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RAUL MARTINEZ: LA TENDRESA DEL METALL

BARBARA SANSONE

Des de I'inici de la historia, ’ésser huma ha
tingut la necessitat de reproduir la natura, d’imi-
tar-la, de comprendre-la, d’interpretar-la, d’ex-
pressar els sentiments i emocions que li inspirava,
de tornar-la a crear en I'intent de superar els seus
limits i acostar-se a les entitats divines, a desgrat
de les formes i els noms que cada cultura, época
o zona geografica els assignava. Aquest procés,
que encara continua i s’anomena art, s’expressa
«a través de diversos recursos: plastics, lingiiistics,
sonors o mixtos» (Wikipedia).

En el darrer segle, I'art ha comengat a apo-
derar-se de les tecnologies procedents de dife-
rents arees de recerca (cientifica, bel-lica...): aixi
han nascut molts géneres que abans no es veien
i que permetien la introduccié del moviment i
de la interactivitat en les obres. Amb el pas de
les décades, hem assistit a moltes fases de desen-
volupament d’aquestes noves tendencies, pero es
poden reduir d’'una manera molt simple a dues
direccions oposades. La primera, fomentada per
la celebre frase de Marshall McLuhan «Medium is
the message», volia celebrar les noves tecnologies i
sovint feia del seu ts la rad mateixa de ser de ’obra,
el concepte que I'animava, el cor del missatge. Per
aix0 no podia durar. Les tecnologies van entrar a
formar part de les nostres vides quotidianes i la
democratitzacié dels mitjans d’expressio i de les
plataformes de distribucié va provocar una pro-
liferacié tan gran de productes que pretenien ser
art que aquest procés va deixar de tenir sentit i
va fer necessaria una inversié de cami.
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En els nostres dies, estem assistint a una
revaloracié del concepte i del missatge, malgrat
els mitjans que s’utilitzen per expressar-los. De
manera que hi ha artistes que fan un ds realment
interessant de les tecnologies, tot posant-les al
servei de la idea encara que la seva preséncia sigui
indispensable i insubstituible, i altres que tornen a
la simplicitat, a Partesania, als materials pobres i als
mecanismes més senzills. El nostre planeta s’esta
omplint cada dia més d’escombraries mecaniques i
electroniques molt dificils d’eliminar, i per aixo hi
ha una tendéncia nova i interessant que fa servir
aquests residus per donar-los una nova vida, un
nou sentit, una nova funcio.

En aquest quadre de creadors que opten
per la via de la simplicitat, pel reciclatge i per la
renuncia a la tecnologia més espectacular, ressalta
a Catalunya el jove Raiil Martinez, un dissenyador
industrial amb el seu taller a Igualada que aprofita
les seves maquines i els residus dels seus treballs
per crear una fauna mecanica deliciosa.

Treballa al taller amb el seu pare i el seu germa,
construint maquines industrials. Tot i que li agrada
aquesta feina, no acaba de satisfer del tot, perque
no li permet expressar a fons les seves inquietuds
creatives. A en Raiil li agraden molt els animals,
els observa atentament en viu i en documentals, i
per aixo va arribar un moment que es va decidir a
reproduir-ne els moviments amb els recursos que
tenia: les mans, les peces de metall que quedaven
per terra després d’una jornada de treball al taller,
les seves maquines i la seva imaginacié.
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En Ratil té un talent natural que li permet visua-
litzar un animal fet de metall abans de comencar a
construir-lo. No fa esbossos ni maquetes, siné que
comenga de seguida a muntar 'animal que s'ima-
gina, tractant els residus de metall, rovellant-los,
enllustrant-los i experimentant amb petits motors
que troba als abocadors per dotar-los de moviment.

La seva primera obra ha estat un mén sub-
mari ja guanyador de molts premis. Després de
coneixer-lo en l'edicié de Pestiu del Dorkbot de
Barcelona, hem anat a entrevistar-lo al seu taller.!

—El cavallet de mar és meravell6s!

—Gracies. Consisteix en una proteccié de
cable que vaig trobar al carrer i el motor d’'un
eixugaparabrises. Aquest tiba el fil metallic que
fa que la cua s’enrotlli. El mecanisme és ben sen-
zill. El cos consisteix en material metal-lic reciclat.
Obviament, aquestes criatures es veuen més bé
en les exposicions, on pots crear una il-luminacié
blavosa, com si fossin sota 'aigua, i amb una pre-
sentacié curosament orquestrada.

—Els seus moviments so6n molt sensuals,
organics, en contrast amb la fredor que gene-
ralment caracteritza el metall de qué estan fetes
aquestes criatures.

—Aix0 és exactament el que intento aconse-
guir. I ho provo i ho torno a provar fins que obtinc
un moviment suau que transformi i transfiguri la
duresa del material. Al principi, vaig intentar acon-
seguir objectes més sofisticats, pero aviat em vaig
adonar que la senzillesa ho fa tot més interessant
i atractiu. Quan algi veu un objecte mecanic, s’hi
troba bé si entén com funciona i no Iaclapara.

—Com funciona el teu procés creatiu?
sDecideixes primer el que vols construir i des-
prés busques el material adequat, o bé les idees
apareixen en funcié del que trobes?

1. Entrevista efectuada per Barbara Sansone i extreta de
larticle «Ratil Martinez: the tenderness of metal», publicada
a Digimag, 48, octubre 2009: http://www.digicult/.it/digimag/
article.asp?id=1604. Trad. de Laura Falceto.
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—En general, comen¢o pensant en un animal,
construint-lo i buscant el material correcte, pero
a vegades no ho trobo. De tant en tant, acabo
topant amb alguna cosa ben diferent del meu
projecte inicial. Tot és experimentar! Provar coses
i estudiar-ne els moviments. Per exemple, quan
vaig fer les estrelles de mar, no sabia que crearia
el moviment utilitzant aquestes peces. Mira, aix0
son ressorts, peces de metall, esponges, i el seu
mecanisme pertany a velles maquines de cosir. En
vaig trobar una i vaig decidir utilitzar-ho, pero
no hi havia projecte. Tampoc no treballo amb
esbossos ni amb miniatures: comencgo directament
construint 'animal, cosa que generalment passa
d’'una manera espontania; llavors el modifico al
minim possible, només per millorar-lo, afegint-hi
un refor¢ o una proteccié i altres sistemes que
facin els moviments més organics.

—Passa el mateix amb Destetica?

—Si, generalment poleixo les peces o les tracto
amb acids per rovellar-les i que s’assemblin a la imat-
ge que tinc al cap. També m’agrada deixar-los en certa
manera incomplets, perque el public pugui jugar amb
la seva imaginacio 1 pugui veure els mecanismes i les
articulacions i aixi apreciar-ne el moviment.

—Fls ulls de les criatures s6n molt expres-
sius. De qué estan fets?

—Normalment sén coixinets, perd no sem-
pre. Vaig estar en una ferreteria on vaig veure dos
topalls per a portes de plastic negre i de seguida
me’ls vaig imaginar a la cara de la granota...

—També sén remarcables els suports, que
estan molt ben integrats en el treball, amb molta
cura per als detalls.

—Si, m’agrada que tot sigui coherent: quan
instal-lo els animals a les exposicions intento crear
un ambient adequat. Faig una especie de cami labe-
rintic que permeti als visitants descobrir-los a poc a
poc. El peix de les profunditats, per exemple, no es
belluga, pero el seu led atreu els visitants quan esta
amagat a la foscor. Quan s’hi acosta algu, s’activa
un sensor i tot d’un plegat s’encén la criatura, de
manera que es produeix un efecte sorpresa.
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—Per que vas decidir activar les teves cria-
tures amb sensors de proximitat i altres meca-
nismes «interactius»? Per qué no fer servir inter-
ruptors o simplement deixar-los en moviment
durant Pexhibicié?

—D’alguna manera, m’amoina la idea que
en un museu la gent no pot tocar els objectes.
Prefereixo que el public s’hi senti involucrat, i
m’he adonat que aixi se senten estimulats i volen
interactuar. Quan surten de les meves exposicions,
parlen de la seva experiéncia i durant la visita fan
suggeriments de com activar les meves criatures. El
peix, per exemple, requereix que el petit globus de
la boca se li infli com una bomba. La majoria de
vegades faig servir sensors simples que es poden
trobar a qualsevol garatge.

—Aqui tenim dues bestioles que vaig veure
a Dorkbot: el cranc ermita i el cargol. Sobretot
el cargol té un moviment increiblement elegant i
sensual. Quan crees un animal, ;com t’ho empes-
ques per reproduir la manera com es mou, amb
un metall i uns mecanismes tan simples?

—Acostumo a observar 'animal de debo
durant molta estona, ja sigui en directe o a tra-
vés de documentals. Després intento simplificar el
moviment per poder treballar en un sistema que
el generi. Com pots veure, en les estrelles de mar i
el cargol, sovint el moviment es torna més organic
simplement fent servir molles. Fa poc vaig veure
un documental sobres certes tortuguetes de mar
i sobre com incuben els ous. Eren extremament
dolces i delicades i vaig sentir que havia de repro-
duir aquell moviment maldestre de les seves aletes
fent servir dos motors desalineats. Te n’ensenyaré
el prototip, perqué encara no ’he acabat...

—Només fas animals marins?

—Fins ara si, perd aqui pots veure un llop,
també en un prototip. Al principi s’arrauleix i
després s’aixeca: ara ho fa d’'una manera manual,
perque encara no hi he instal-lat els sensors. Ho
veus? Aixeca el cap. La idea és que, quan algua s’hi
acosti, aixequi el cap i udoli gracies a una targeteta
audio que he trobat amb 20 segons de memoria.
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A més estic comencant a pensar que els insectes
també poden ser interessants.

—Com funciona la granota?

—Gracies a una palanca d’una porta corredis-
sa 1 a un motor d’un eixugaparabrises. Les cames
i la panxa descansen en un suport de polietile que
he pintat, i aixi flota. La portarem a banyar-se en
un parc del centre de la ciutat. Chauré de lligar amb
algun fil transparent, perque si no m’hauré de ficar
dins de la font per recuperar-la. A vegades ho he
de fer: és divertit, és com tenir una granota amb la
corretja. Ja veuras com la gent s’hi acosta per tocar-la,
comentar-ho i fer-me preguntes. Un dia la portava
al meu costat al cotxe amb el cintur6 de seguretat
cordat i vaig passar per davant de dos policies. Van
mirar a dins i em van dir que continués, pero els
hi vaig veure a la cara que em prenien per boig.

—Que fas per promocionar-te, perque la
gent et conegui?

—S6c bastant timid i gandul a I’hora d’es-
criure sobre els meus projectes per entrar en un
concurs i faig servir 'ordinador tan poc com puc.
Tinc una espécie de website improvisada i poc
temps lliure. Normalment, la gent que ha estat a les
exposicions que he organitzat em truca. A vegades
simplement me’n vaig a les institucions amb un
parell de les meves bestioles i els dic que tinc una
reuni6 amb la persona encarregada dels programes
culturals; al principi em responen que no és veritat
i em volen fer fora, perd a poc a poc els empleats
es van reunint al voltant de les criatures i al final
s’adonen que el que faig és interessant. Aixo és el
que vaig fer a ’'Hangar de Barcelona i van acabar
presentant-me a Dorkbot, on ens vam coneixer.

—Es que ens va agradar molt! Bé, portem
la granota a banyar-se?

—Oi tant que si! [ et convido a prendre alguna
cosa al bar per compensar-te d’haver-me vingut a
veure, i després et portaré a Pestacio...

http://www.ferroluar.com
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