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LA MITOLOGIA CLASSICA
EN L'ART PUBLIC D’IGUALADA

SALVADOR OLIVA | MARCH

MITOLOGIA | ART PUBLIC

La mitologia grega, entesa junt amb la romana
com un sol corpus i transmesa sota el nom de mito-
logia classica, constitueix un dels principals motius
tematics de Part occidental. El Renaixement suposa
la recuperacié de la ciutat i també de ’humanis-
me i de Pestetica que havia imperat en les ciutats
gregues i romanes; aixo inclou també, i de mane-
ra destacada, la mitologia grecoromana. Roma, on
les estatues i objectes antics desenterrats en les
excavacions es converteixen en models a imitar,
sera la gran impulsora d’aquest classicisme urba.
Partint d’Ttalia, doncs, el procés s’estendra arreu
d’Europa: les ciutats marcades per 'empremta del
Renaixement somplen d’escultures, relleus i frisos
decoratius que reprodueixen aquells personatges
llegendaris que un grapat de segles enrere havien
estat cultura i religié de grecs i romans.

En el cas d’Espanya, pero, la mitologia s'incor-
porara de manera definitiva al paisatge urba amb
posterioritat. Coincidint amb I'expansié de les
ciutats i continuant una tendéncia iniciada amb la
I.lustracio, el segle XIX sera el del gran auge de l'es-
cultura en qualitat de mobiliari public. L'escultura
esdevindra el millor testimoni per commemorar la
inauguracié d’una plaga, una avinguda o un parg, i
aixo afectara les reformes urbanistiques tant de les
grans ciutats com de les viles més modestes.'

1. Carlos Reyero i Mireia Freixa, Pintura y escultura en
Espafia, 1800-1910. Madrid: Ed. Catedra, 1995, p. 275-277.
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De totes les disciplines artistiques, les que més
sobresurten en lespai public sén 'arquitectura i
Pescultura, perd d’ambdues, la més apta per repre-
sentar figures mitologiques sera sense cap mena
de dubte la segona, sovint utilitzada també com
a complement de la primera. Lescultura, a més,
col.laborara a <humanitzar» espai puablic tot recu-
perant la maxima grega que situava ’home com a
mesura de totes les coses.? Mitologia i art public,
per tant, faran casori de ma de lescultura, i tota
ciutat que pretengui presumir de culta i distingida
no dubtara a decorar faganes, carrers i places amb
les imatges dels déus i herois classics.

LA MITOLOGIA A IGUALADA

El recurs mitologic (amb major o menor insis-
tencia segons el moment cultural) perdurara fins a
Pactualitat i no necessariament restringit al camp
de l’art. Encara avui, el nostre entorn esta farcit de
referencies mitologiques en ambits tan dispars com
el cinema, la literatura, la musica o la publicitat.
A Tgualada mateix, per no anar més lluny, trobem
abundants traces mitologiques: des del nom d’al-
gun carrer (Minerva) o el retol d’algun establiment
comercial (Atena), fins a la decoraci6 de faganes
(Atles i Neptu del sal6 recreatiu de I’ Avda. Balmes) o

2. Johann Joachim Winckelmann, Historia del arte en la
antigiiedad. Barcelona: Ed. Orbis, 1985, p. 49 (trad. castellana
de Geschichte der Kunst der Altertums, 1764).
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a la reinterpretacié que en fa la iconografia cristiana
(atlants de la basilica de Santa Maria). Perd com
que el que es tracta és d’analitzar el rastre de la
mitologia en I'art public, m’he de referir a les tres
escultures exemptes que embelleixen el nucli antic
de la nostra ciutat: el Neptii de la placa del Rei, el
Prometeu Encadenat de la placa de Sant Miquel i
I'Hercules de la placa del Pilar.

CAMPENY

A la capital de '’Anoia, art puablic i mitolo-
gia responen a un sol cognom: Campeny. Mentre
amb el Neptii, Damia Campeny deixava constancia
del neoclassicisme a la nostra vila, I’'Hercules i el
Prometeu Encadenat, obres de Josep Campeny, sén
bona mostra del realisme que dominava I'escultu-
ra del nostre pais a finals del segle XIX.

Damia Campeny i Estrany (Mataré 1771-Sant
Gervasi de Cassoles, Barcelona 1855), deixeble
de Pescultor barroc Salvador Gurri, va estudiar
a PEscola de Llotja de la Junta de Comer¢ de
Barcelona. Va ser premiat per aquesta instituci6
amb una pensi6 a Roma, on va treballar als tallers
de restauraci6 dels Museus Vaticans, cosa que li
va permetre coneixer de primera ma DPestatuaria
classica i aprendre I’art de tallar el marbre. Durant
aquesta etapa romana (1787-1815), va compartir
pensié6 amb Antoni Sola i José Alvarez Cubero i
va entrar en contacte amb els escultors més signi-
ficats del moment, com Antonio Canova o Bertel
Thorvaldsen, que acabarien esdevenint els maxims
exponents de 'escultura neoclassica a nivell inter-
nacional. El neoclassicisme, nou corrent artistic del
qual s'impregnara Damia Campeny durant aquest
periode, suposa —tal com indica el nom— una

3. Uestudi més serids i complet sobre Iartista mataroni
el constitueix el llibre de Carlos Cid Priego, La vida y la
obra del escultor neocldsico catalén Damia Campeny i Estrany.
Barcelona: Biblioteca de Catalunya — Caixa Laietana, 1998.
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recuperacié de Destetica classica. Uarquitectura
i 'escultura neoclassiques, seguint els postulats
teorics de Winckelmann i Mengs i adoptant com
a models les incessants troballes arqueologiques,
imitaran la simplicitat i la bellesa que perceben
en l'art antic. Lescultura neoclassica, per tant,
recreara sobretot temes mitologics i d’historia
antiga i Damia Campeny exhibira també una
manifesta predileccié per aquests temes. En tornar
a la ciutat comtal deixa enrere 'etapa daurada de
la seva produccié artistica: les seves obres perden
la puresa formal assolida per lescultor durant
Iestada a Roma i deixen de transmetre aquella
«essencia espiritual» que tant havia predicat
Winckelmann. Tal com afirma molt agudament
Francesc Fontbona,' «Campeny a Roma sera “neo-
classic” i de retorn a Barcelona sera “classic’, pero ja
no tornara a ser “neoclassic”». Esdevindra professor
a I'Escola de Llotja, on es convertira en director de
la seccié d’escultura i un dels principals introduc-
tors de la nova estetica a casa nostra. Mentre peces
tan celebres com la Lucrécia o la Cleopatra deixen
constancia del punt més algid de la seva carrera,
el Neptii d’Igualada pertany a 'etapa de desencis
en que lartista se sent infravalorat i es dedica a
la docencia i a confegir els discrets encarrecs que
se li proposen.

Josep Campeny i Santamaria (Igualada
1858-Barcelona 1922),° nascut a la Rambla de
Sant Isidre de la nostra ciutat, es va traslladar
amb la seva familia a Barcelona quan només
tenia quatre anys, tot i que mai no trencaria
del tot els seus lligams amb Igualada. El seu
aprenentatge va transcérrer també a I’Escola
de Llotja de Barcelona i el 1883 va realitzar, a
estil de l'anterior escultor, el seu propi «grand
tour» tot acudint a Parfs per ampliar la seva

4. Francesc Fontbona, Historia de lart catala vol. VI
«Del Neoclassicisme a la Restauracié 1808-1888». Barcelona:
Edicions 62, 1983.

5. Recomano I’article de Lidia Catala i Bover «Lescultor
Josep Campeny i Santamaria (Igualada 1858 — Barcelona
1922)», a Revista d’Igualada, ntm. 8, setembre de 2001.
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formacié: eren nous temps —ens trobem ja a
les acaballes del s. XIX— i la meca dels artistes
havia canviat d’ubicaci6. Al cap dels anys, ja de
nou a Barcelona, es dedicaria a ’ensenyament a
I’Escola d’Arts i Oficis. Va participar en nom-
brosissimes exposicions,® i va obtenir celebrats
premis i reconeixements en concursos nacionals
i internacionals. Mentre alguns critics el cata-
loguen encara de neoclassic —tal vegada per la
seva insistencia en els temes mitologics—, 'obra
de Josep Campeny reflecteix clarament la ten-
dencia al realisme i a I'expressivitat que domina
Iescultura del nostre pais en la segona meitat del
segle XIX, al costat d’il.lustres representants com
els germans Vallmitjana. Va cultivar el retrat, les
escenes de genere i els encarrecs funeraris, pero
ocupen un lloc destacat en la seva produccié les
escultures mitologiques, amb un especial interes
pel nu masculi i els motius animalistics. Tant
I’Hercules com el Prometeu Encadenat en sén
una bona mostra.

Resta per aclarir el possible parentiu entre
aquests dos artistes. Tot i que seria molta casua-
litat que, malgrat tants punts en comu,” no hagués
existit cap mena de vincle familiar, el cert és que
els més grans especialistes tant en 'un com en
laltre reconeixen que aquesta qiiestié continua
constituint la gran incognita de llurs biografies.

6. Cal destacar la seva participacié en l'exposicié col-
lectiva organitzada per I’Ateneu Igualadi durant la Festa Major
de 1907, al costat d’artistes de gran projecci6 com Casas,
Rusifiol o Riquer. La historia de les dues escultures mitolo-
giques que J. Campeny va deixar a Igualada, esta relacionada
amb el lligam que va mantenir amb aquesta institucié.

7. Tots dos responien a un mateix cognom (no espe-
cialment corrent), van estudiar en la mateixa escola, es van
dedicar professionalment a 'escultura (creacié i docéncia), van
demostrar certa preferéncia pels temes mitologics, van man-
tenir relacié tant amb Igualada com amb Vilanova i la Geltra
i Josep Campeny va fer donacié a la Biblioteca Museu Victor
Balaguer d’aquesta ciutat del Garraf, d’una copia en guix del
Neptii d’Igualada, elaborada pel mateix Damia Campeny.
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NEPTU

El déu. La figura que presideix la placa del
Rei representa el déu roma Neptt. Es tracta del
personatge divi que els romans van identificar
amb Posidd, el seu corresponent grec. Lafinitat
que ambdés déus presentaven radica en el domi-
ni que posseien damunt de 'element aquatic, pero
mentre Posid6 era tingut basicament pel senyor del
mar, els romans, originariament tot just un poble
de pagesos i ramaders, el van fusionar amb el seu
Neptu, el déu dels rius i dels llacs. Posidé-Nepta
es va convertir d’aquesta manera en senyor de les
aigties dolces i salades, pero com que de Neptu se’n
conserva un retrat menys definit, cal remuntar-se a

8. Pierre Grimal, Diccionario de mitologia griega y
romana. Barcelona: Ed. Paidos, 1993.



REVISTA D’IGUALADA

Posidé per obtenir-ne dades més precises.®

Posidé6 era fill de Cronos i Rea i en el repar-
timent (posterior a la titanomaquia) dels diferents
elements que conformen el mén, Iatzar li va con-
cedir la sobirania damunt del mar, mentre que als
seus germans Zeus i Hades els van correspondre
respectivament el cel i el mén dels morts. Exercia
el seu poder tot provocant tempestes, fent brollar
manantials o bé originant terratrémols quan ho
creia convenient. Sovint se’l representava sobre un
carro tirat per cavalls-peix i sempre duia a la ma
el seu trident, estri que en el mén antic s’utilitzava
per pescar i atribut del qual mai no se separava. Va
raptar i va convertir en esposa legitima la nereida
Amfitrite i, de les diverses histories amoroses que se
li atribueixen, en deriva una descendéncia més aviat
perillosa i poc afavorida. Segurament I'episodi més
conegut en que va intervenir va ser la picabaralla
que va mantenir amb Atena per esdevenir patré de
la capital de I’Atica. La cosa s’havia de decidir mit-
jangant un prodigi que convencés 'exigent tribunal:
Posid6 va fer brollar una deu en plena Acropolis,
pero després de 'euforia inicial, hom va comprovar
que malauradament 'aigua era salada. La deessa de
la saviesa en va tenir prou de fer brotar una simple
olivera per obtenir una incontestable victoria.

Motiu del monument. A finals del segle XVIII,
la manca d’aigua era un problema greu per a la vila
d’Igualada. Aquest deficit i les tensions que provoca-
va es van convertir en ordre del dia habitual de les
sessions de plens de ’Ajuntament i de tal fet en va
quedar constancia en els arxius historics de la ciutat.
Per intentar posar-hi solucid, I'any 1790 es va encar-
regar al caputxi Fra Climent de Sant Marti, experi-
mentat hidraulic del moment, que realitzés un estudi
hidrografic de la rodalia d’Igualada. El seu detallat
informe proposava com a millor opcié aprofitar el
cabal provinent de tres deus que brollaven al terme
d’Odena. Les obres de I'anomenat «aqiieducte de
I'Espelt» es van iniciar el 1807,° perd van quedar

9. Joan Marti Figueras, «Laqiieducte de I'Espelt», a
Miscellanea Aqualatensia, nam. 2. Igualada: CECI, 1974.
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interrompudes durant sis anys a conseqiiencia de la
«guerra del franceés». El 1816 es va reprendre el titanic
projecte i el 1821 el diposit de I’Aljub —conegut per
tothom amb el nom de I'<Enxub»— ja acumulava
els seus 700m? d’aigua. El 1827 es va fer arribar
laigua a quatre fonts publiques del centre de la
vila i 'l de juny de 1832, quan Igualada comptava
amb uns 14.000 habitants, es va inaugurar solem-
nement una font per recordar tal esdeveniment. El
monument, que havia estat encarregat al reputat
arquitecte Francesc Valles i a l'escultor mataroni
Damia Campeny, va ser drecat en I'aleshores centre
geométric de la plaga de I'’Angel. Aquest indret, que
amb l'entrada dels nacionals passaria a anomenar-se
—només oficialment— Plaza de José Antonio, deu el
seu nom actual de plaga del Rei justament a la imatge
del déu Neptti que la presideix; finalment s’acabaria
imposant el nom amb que popularment hom es refe-
ria quotidianament a aquell peculiar personatge amb
«forca» i corona de monarca. Si es té en compte que
el monument pretenia deixar constancia historica del
primer intent seri6s per solucionar la manca d’aigua,
hom convindra que el personatge representat era més
que escaient. De fet, a partir de finals del segle XVIII,
en les freqiients reformes urbanistiques de les ciutats
espanyoles, es multiplica la tematica mitologica en
Iestatuaria publica i apareix sovint la figura de Nepta
tot coronant alguna font."

Descripcié. El monument consta de tres parts
en les quals van treballar plegats, com era habitual
en encarrecs d’aquesta mena, escultor i arquitecte:

10. Antoni Dalmau Ribalta i Carme Solé Vendrell, Pels
camins de la historia d’Igualada. Barcelona: Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1985.

11. Joan Ramon Triado, Historia de lart catala, vol.
V «L’¢poca del Barroc s. XVII-XVIII». Barcelona: Edicions
62, 1984. Cito només, a tall d’exemple, tres representacions
del déu a Barcelona en época de Damia Campeny: el Neptii
de Nicolau Traver (1802), el de Salvador Gurri (1825) o el
d’Adria Ferran (1825).

12. Gemma Estrada i Rosa M. Asensi, Inventari del
patrimoni arquitectonic de Catalunya num. 7: «UAnoia».
Barcelona: Generalitat de Catalunya, 1997.
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la base, la columna i lestatua.”” La base és quadrada
i consta de tres graons que donen accés a la pica
dissenyada per recollir I'aigua: vuit mascares que
resten esculpides a la pedra acomplien la funci6 de
brolladors. La columna, dorica amb estries, parteix
d’un basament quadrat guarnit amb garlandes i
animals marins. El capitell doric de la part supe-
rior serveix de peanya per a la imatge del déu. El
fust conté un relleu d’estil neoatic, obra també de
Damia Campeny, on es distingeixen quatre noies
agafades de les mans sostenint recipients per trans-
portar aigua: hom podria aventurar-se a proposar
si es tracta de nereides, de naiades o fins i tot de
les mateixes Danaides (el lligam tematic convida a
alguna d’aquestes hipotesis), pero, fos quina fos la
intencié de lescultor, és ben evident que van ser
concebudes com unes figures al-legoriques subordi-
nades al personatge principal i en consonancia amb
el tema hidric que domina tot el monument. Pel
que fa a I'escultura,” que és de pedra, Neptu presenta
dos atributs (la corona i el trident) i el drapejat li
cobreix el sexe, 'espatlla esquerra i tot el dors. Manté
la cama dreta un xic avangada i el seu majestuds
posat transmet la sensacié de seguretat i de domi-
ni. Es de complexi6é robusta i la seva musculatura
abdominal resulta fins i tot un pel exagerada. Tant
la tematica mitologica com la manca d’expressivitat
facial evidencien que fou concebuda dins de l'estetica
neoclassica. De fet, no és pas I'tinica ocasié en que
el mataroni representava aquest déu: se'n conserven
al MNAC tres petits esbossos en terra cuita i, a la
Biblioteca Museu Victor Balaguer de Vilanova i la
Geltrd, una versié preparatoria en guix, tot i que
de dimensions un xic més reduides." A més artista
ja havia elaborat una estatua de Neptt en bronze

13. El 1970, sota la direcci6 de larquitecte Joan
Bassegoda, va ser restaurada per Hugo Pracht, que li va
escurcar la barba (Igualada. Periddico del Anoia, 2 de setembre
de 1978, p. 9).

14. Judith Subirachs, Guia de les col-leccions del museu.
Vilanova i la Geltra: Biblioteca Museu Victor Balaguer,
2001, p. 96.
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per a 'ambaixada del rei d’Espanya durant la seva
estada a Roma. La combinaci6 de les tres parts que
conformen el monument adopta un model heretat
de P’art roma que troba el seu arquetip en la famosa
columna de Traja. Francesc Fontbona, tot fent balang
sobre 'obra, la qualifica de «neoclassica florida» ja
que, segons el critic, amb el relleu i els ornaments
de la columna «el rigor classicista s’esberla per donar
pas a una certa imaginacio».”

PROMETEU

El tita. Prometeu era fill de Japet, un tita, i per
tant pertanyia també a aquest llinatge. Els titans,
junt amb els ciclops i els hecatonquirs, formaven
part de la generacié anterior a la dels déus de
I'Olimp i, com a déus que també eren, gaudien

15. Op. cit. a la nota 4.
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analogament d’immortalitat i d’algun poder espe-
cial. En aquest cas, tal com indica en grec el seu
nom, Prometeu, a part de ser immortal, gaudia
d’una absoluta clarividencia i sabia preveure els
esdeveniments i les seves darreres conseqiiéncies.
Aquesta capacitat li va permetre restar al marge
de la titanomaquia, lluita universal que va cata-
pultar els olimpics al poder. Algunes versions li
atribueixen —per encarrec de Zeus— la creacié
de ’home. A més, en veure’l tan desvalgut, es
va erigir en el seu defensor incondicional i li va
atorgar el divi do de la intel-ligencia, cosa que va
generar constants recels per part de Zeus. Després
de I'ensarronada del sacrifici de Mecone,' el pare
dels homes i dels déus va llevar el foc a la huma-
nitat i Prometeu, tot sentint-se’n responsable, els
el va restituir. En aquesta ocasi6 Zeus, veient-se
enganyat per segona vegada, va escarmentar I’ho-
me amb la creacié de Pandora, la primera dona, i
va castigar el titanic altruista amb un suplici etern.
Després d’encarregar a Hefest que 'encadenés a
les roques del Caucas, va enviar una aguila per-
que li anés devorant el fetge durant el dia. De nit
s’aturava el turment perque 'organ tingués temps
de regenerar-se i 'endema al mati tot era a punt
per reiniciar la dolorosa condemna.

Motiu del monument. Josep Campeny, malgrat
que vivia i treballava a Barcelona, mai no va tallar
els seus vincles amb la nostra ciutat i va mantenir
de manera especial un estret lligam amb I’Ateneu
Igualadi.” Domenec Morera, un soci destacat de 'en-
titat, adquireix el 1879 l'escultura de guix Prometeu
Encadenat i en fa donaci6 a la institucié; I'obra de

16. La consulta d’'un diccionari de mitologia pot ser
d’utilitat si hom pretén ampliar alguna informacié o aclarir
algun concepte. Valgui a tall d’exemple el llibre recomanat
a la nota 8.

17. En el llibre d’actes queda constancia que havia
promes regalar una peca per a la cascada del pati, va col-
laborar en la decoracié del teatre i va participar amb sis
treballs en ’Exposicié de Belles Arts I'estiu de 1907 (Salvador
Riba Guma, L'Ateneu Igualadi de la Classe Obrera 1863-1939.
Igualada: Ateneu Igualadi, 1988).

30

Josep Campeny passa a decorar-ne el sal6 de lectu-
ra. Al cap dels anys, les estatues de guix de l'artista
igualadi (tant I’ Hercules com el Prometeu) seran reco-
bertes amb una fosca patina i col-locades a banda i
banda del vestibul. El 1972 el consistori municipal
encarrega al fonedor de Valls J. Ros i Sabaté que
elabori una copia amb bronze d’ambdues escultures.
El 1978 la imatge de bronze és drecada definitiva-
ment a la placa de Sant Miquel com a homenatge
a l'escultor igualadi i per culminar la remodelacié
d’aquest espai urba.” Les peces originals, tot i que
un xic malmeses, romanen encara a ’Ateneu.
Descripci6. El Prometeu Encadenat, tal com
indica el nom, representa un instant concret de la
historia del tita: el moment en que, un cop enca-
denat a les roques del Caucas, una aguila enviada
per Zeus se li va cruspint el fetge. Es tracta, doncs,
del castig que rep com a conseqiiencia del robatori
del foc per un excés de filantropia. El realisme i
patetisme de I’escena resulten prou evidents: el cos
mig retorcat, la ma esquerra esgarrapant la roca
amb les ungles, els musculs en tensi6 i la boca mig
oberta del tita s6n expressi6 d’un dolor extrem. Al
mateix temps hom hi entreveu una contraposicié
entre elements materials (la rocailes cadenes), freds
i insensibles, simbols de la irreversible voluntat de
Zeus, i els éssers animats (’aguila i el tita). L'ocell
és una representaci6 del mateix déu de I'Olimp i el
cos huma de Prometeu es converteix en protago-
nista i victima del cruel castig. Mentre en el Neptii
de Damia Campeny detectavem la plasmacié de
la impassibilitat, d’alldo que és etern i immutable,
les dues peces de Josep Campeny, tot i incidir de
nou en el tema mitologic, resten ja una mica lluny
de lestética neoclassica.” Aquesta figura expressa
I'efimer, I'instant en el qual queda concentrada tota

18. Remodelacid, per cert, no exempta de polémica. Se’n
fa resso la premsa de I'época: Igualada. Periddico del Anoia,
10 de juny de 1978, p. 3.

19. El realisme en lescultura de la segona meitat del
segle XIX no acabara amb la retorica de déus i herois classics
(op. cit. a la nota 1).



REVISTA D’IGUALADA

una cadena d’esdeveniments i a més implica les-
pectador tot comunicant-li la sensacié de dolor. La
versemblan¢a anatdomica i la dinamica de I'escena,
junt amb el dramatisme i el tractament del temps
suara esmentats, deixen ben palesa la influéncia que
I'escultura hellenistica ha exercit damunt de la seva
obra,” fet que no resulta gens estrany si hom con-
sidera el gran coneixement que havia de tenir de
art antic per poder exercir el seu magisteri.

HERCULES

Lheroi. Hercules (nom d’origen roma) és fill
d’'una de les moltes aventures extramatrimonials
que va mantenir Zeus amb dones mortals. Aquesta

20. El Prometeu Encadenat sembla inspirar-se de manera
particular en el grup escultoric del Laocoont (s. II aC), model
hel-lenistic respecte al qual presenta paral-lelismes tant a nivell
tematic com a nivell formal.
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vegada I'«afortunada» s’anomenava Alcmena. Lheroi
que va infantar va heretar la mortalitat de la seva
mare, perd un poder adquirit per via paterna el feia
superior a la resta dels humans: gaudia d’una forca
descomunal, qualitat que li permetia occir sense con-
templacions tota mena de monstres i malfactors. Per
aquest motiu se’l representa sovint amb uns biceps
i uns pectorals que farien les delicies en qualsevol
campionat de culturisme. Sol apareixer acompanyat
d’algun d’aquests atributs: el garrot (la clava), arc i
fletxes o la pell de lle6. Lesposa de Zeus, Hera, gelosa
per les freqiients infidelitats del seu marit, buscara
sense pausa la perdici6 de 'heroi tot forcant-lo a
vencer en les gestes més increibles. La superaci6 dels
famosos dotze treballs, algun dels quals transcorre en
terres iberiques, suposa sens dubte la més celebrada
de les seves proeses. Per aconseguir les pomes d’or
del Jardi de les Hesperides (objectiu d’'una d’aquestes
memorables proves) es va servir de I'indispensable
consell del savi Prometeu i, com a mostra d’agrai-
ment per haver-lo ajudat a reeixir-hi, el va alliberar de
Pesfereidor suplici a que Zeus el tenia sotmes. Amb
el vistiplau —només faltarial— de I'olimpic capitost,
va escanyar 'ocellot que se li menjava el fetge i va
deslliurar Prometeu de les cadenes que el fermaven
a la roca. Josep Campeny recull justament I'instant
aquest en que l'heroi mata la bestia que semblant
sofriment causava al dissortat tita. Al final dels seus
dies rebra, com a premi a una vida esforcada com la
seva, la immortalitat (apoteosi) i el perdé definitiu
d’Hera. Cal no oblidar que a Greécia se’l coneix amb
el nom d’Heracles, que ve a significar «famos gracies
a Hera», ja que sense els entrebancs que la deessa li
va anar parant, no hauria assolit tan alta gloria.
Motiu del monument. Lestatua de guix
Hercules (1895), coneguda també amb el nom
de Cos a cos, exposada i premiada previament a
Madrid i Barcelona, va ser donada pel mateix escul-
tor a ’Ateneu Igualadi el 1898 i colllocada al Sal6
Descans d’aquest edifici. Un cop elaborada la copia
de bronze —tal com va succeir amb el Prometeu—,
el 21 de gener de 1977 va quedar ubicada a la plaga
del Pilar.! Cajuntament va encarregar aixi mateix



REVISTA D’IGUALADA

unes petites reproduccions de la imatge per obse-
quiar les personalitats que visitessin la ciutat.”

Descripcié. Hercules tal vegada sigui ’heroi
més emblematic de tota la mitologia classica i és
dels més sol-licitats dins de I’art public hispanic,
segurament a causa de les aventures que el con-
necten amb la peninsula i que el van convertir
en el gran heroi civilitzador d’Occident. Lescena
(Hercules ofegant I’aguila) suposa la continuacié
del mite reproduit en el Prometeu Encadenat, de
manera que aquestes imatges de bronze, situades
en places céntriques i prou properes, conformen
dues seqiiencies d’un mateix argument. La coinci-
deéncia en lestil, en les proporcions i en el mate-
rial n'accentuen la sensacié d’unitat als ulls del
vianant que s’atura a contemplar-les. U'escultura
mostra un Hercules amb la pell de lleé cobrint-li
la cintura i engrapant amb forga el coll de I’aguila,
que s’hi resisteix amb les ales desplegades i en
ple moviment. U'instant representat permet a I’es-
cultor recrear de nou les dues facetes plastiques
preferides: el nu masculi i el tema animalistic. Els
detalls amb qué sén reproduits tant 'au com el
semidéu fan ben patents el realisme i dramatis-
me que ja detectavem en el Prometeu. Una vegada
més, el cos huma en tensié i debatent-se en ple
conflicte esdevé I'eix de lestatua, pero la posicié
del cos i la sensaci6 d’«equilibrada agitacié» que
la imatge transfereix donen un aire més dinamic
a aquesta segona obra.”

21. També aquest fet va ser motiu de controversia.
Lorientacié de I'escultura va generar a la premsa local tal
debat que, al cap d’'un mes aproximadament, ja se ’havia fet
girar quaranta-cinc graus a fi d’evitar que donés 'esquena a
la Font Vella. Igualada. Periédico del Anoia, 29 de gener de
1977, portada i p. 7; 19 de febrer de 1977, p. 3.

22. Agraeixo les informacions facilitades pel senyor Lluis
Victori, aleshores membre del govern municipal.

23. Aquests detalls de ' Hercules condueixen a pensar que
I'escultor igualadi va utilitzar com a model I’ Hercules i Anteu
d’Antonio del Pollaiuolo (1475). Josep Campeny va poder
sentir-se atret per I'obra de lartista italia un cop constatada
certa confluéncia d’interessos: el gust per la mitologia i una
veritable passié per I'anatomia humana.

32

SALVADOR OLIVA | MARCH (Igualada, 1967) és llicenciat
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