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FRANCESC D’Assis GALi, UN PEDAGOG | ARTISTA
ENTRE EL MODERNISME | EL NOUCENTISME

RoOSER MASIP

El personatge que presentem forma part de
la cultura catalana de la primera meitat del segle
XX. Deixa una important petjada en les primeres
decades i la seva tasca es propaga, principalment,
en ambits artistics i pedagogics. Es un home inqui-
et, extremament sensible al seu entorn i a la seva
época. Per aixo en tot moment caldra vincular-lo
als fets i esdeveniments que es desenvolupen prop
seu, és a dir, que cal emmarcar la seva actuacié dins
el compromis cultural d’un periode tan important
per a Catalunya com ho fou el del modernisme
finisecular i el noucentisme.

ANYS DE FORMACIO

Francesc d’Assis Gali i Fabra neix a Barcelona
el 21 de novembre de 1880 en el si d’una familia
benestant d’homes d’estudi. El seu pare, Bartomeu
Gali i Claret, era professor de llati i retorica, i
també regentava una escola; el germa de la seva
mare, Anna Fabra i Poch, era un enginyer indus-
trial amb afeccions filologiques que, amb el temps,
esdevindria una pega clau en la definicié de la llen-
gua catalana contemporania: parlem de Pompeu
Fabra; i el seu propi germa, Josep, s’endinsara en
el cami de la pedagogia de les matematiques.

Gali va comengar el batxillerat als vuit anys, i als
tretze era batxiller. Ja aleshores se sent inclinat cap a
la vocacié de pintor, pero el seu pare prefereix que
s'endinsi en el mén de Parquitectura, la professi6
del seu avi, una mica com a mal menor en veure
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que el noi sentia un innegable atractiu pel dibuix.
Aixi comenca el curs de preparatori universitari
a I'Escola Superior d’Arquitectura de Barcelona,
perd sense bons resultats. La insatisfaccié del noi
fa que el seu oncle cerqui consell sobre les facultats
artistiques del nebot en dos amics pintors, Santiago
Rusifol i Ramon Casas; ambdds reconeixen la valua
del xicot i Pompeu Fabra es decideix a convencer
el pare de Francesc Gali per tal que accepti la seva
vocacié de pintor. Es aixi com entre oncle i nebot
es conforma una estreta relacié. Fabra es converteix
en el seu tutor, i 'afecciona al coneixement de les
humanitats i de l'art: tant es aixi que ho podem
considerar I'escola on Gali realitza 'aprenentatge
humanistic més profund i definitiu.

De la seva formacié com a artista en coneixem
algunes coses. El seu pas per I'Escola Llotja, com
a institucié oficial d’ensenyament artistic, queda
palesat en les actes del curs 1895-96; alli va ser
company de Pablo Ruiz Picasso. Tanmateix, en les
actes del curs segtient Gali ja no hi consta ins-
crit. Tot ens fa suposar que va anar un sol curs a
I’Escola de Belles Arts i que va deixar d’assistir a
unes classes que, molt probablement, degué trobar
d’un regust excessivament academicista, compara-
des amb 'ambient artistic de tendéncia naturalista
que dominava la panoramica del moment.

També ens consta la formaci6é que va rebre a
I'academia del pintor Claudi Hoyos, mestre barce-
loni nat a ’Havana, excel-lent dibuixant, que dona
a Gali la formacié més solida quant a tecniques
i procediments artistics. Pero, pels volts de 1900,
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va deixar el seu mestratge, entre d’altres causes
perque Hoyos va deixar d’ensenyar. Sembla, doncs,
que la formaci6 artistica de Gali, des del punt de
vista de la técnica del dibuix i del color, no fou
excessiva (podem considerar-lo gairebé autodidac-
te), pero, en canvi, va ésser singularment intensa
la seva formaci6 intel-lectual, des del punt de vista
de la sensibilitat de la cultura i del gust.

Es Alexandre Cirici-Pellicer qui, en un cataleg
dedicat a 'exposicié que es realitza a Barcelona
el mes de marg de 1965 sobre I'obra de Gali,
ens recorda que significava exactament l’abast
d’aquesta tasca per al noi: “Apassionat per la cul-
tura, llegia amb avidesa els nombrosos llibres que
Pompeu Fabra —I’oncle que era com un germa— li
portava del servei de préstec de I’Ateneu. Mai no va
fer-se una biblioteca propia. Llegia d’una manera
tumultuosa i sovint arrencava fulls dels llibres que
arribava a tenir, si les il-lustracions li feien gracia.
Intuitiu més que no pas disciplinat, ell mateix afir-
ma que els llibres els respirava. D’aquesta forma-
cié li va quedar una passié intensa per uns quants
creadors excepcionals. Més que no pas Uextensié de
la curiositat, va interessar-lo d’aprofundir dins el
domini d’una realitat cultural superior. Shakespeare,
Bach, Goethe, Dostoieswski formaven el mén de la
seva exigencia. L'apassionava especialment la miisi-
ca, cosa que més tard el va portar a ésser un dels
fundadors més decisius de I’Associacié de Miisica
“Da Camera’.. Gali tenia disset anys, i la seva
posicié era normal en un noi que als onze d’edat
havia quedat tan impressionat per la lectura de La
Débacle de Zola, que havia empres la tasca, enorme
per a la seva edat, de traduir-la al catala”. Per aixo
el pintor Miquel Utrillo va poder dir, en certa
ocasid, que Francesc Gali era dels pocs artistes
catalans que sabia de lletra.

La interaccié entre la practica de les tecni-
ques pictoriques i les pagines més importants de
la cultura universal aniran definint, a poc a poc, la
personalitat del jove Gali, que aviat observara amb
mirada critica 'entorn que I'envolta; solament hi
mancara un ambient apropiat que permeti des-
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envolupar les seves inquietuds. I aquest ambient
el trobara a “Els Quatre Gats”, la modernista cer-
veseria barcelonina que el 1897 obria les seves
portes, regentada per Pere Romeu, i promoguda
per Rusifiol, Casas i Utrillo. Tal com diu la invita-
cié que anunciava la seva obertura el 12 de juny,
redactada per Rusinol, era destinada “a les persones
de bon gust, als ciutadans de riu a riu, als que,
ensems de Paliment pel seu cos necessiten alimentar
Pesperit”. Alli, Casas i Rusifiol, els caps represen-
tatius del modernisme, van coneixer els inicis de
Gali com a dibuixant i pintor naturalista.

Sera també en aquest nucli vivent de la
joventut artistica, sota la guia dels dos esmentats
pintors, que Gali coneixera tot un mén de per-
sonalitats destacadissimes en el camp de I'art del
moment. En el mateix cataleg citat anteriorment,
Cirici-Pellicer ens diu: “Alli Gali va poder fer el seu
paper dintre Uala negra, una mica terrible, molt
carregada d’humanitat, d’un sentit tragic acusat i
plena d’un gest de protesta social, com els veterans
Nonell, Canals, Mir, i els joves Picasso, Ainaud,
Sunyer i Casagemas’.

Josep Pla, en el seu llibre Homenots, ens trans-
criu el que va representar aquesta experiéncia. Es
el mateix Gali qui li comenta: “Jo anava amb les
larves de tots aquests personatges. Als Quatre Gats,
vaig sentir parlar tant d’art que m’hi vaig afeccionar.
Vaig fer, espontaniament, el que es feia en aquell
ambient, Uart naturalista, el realisme |[...]. El que
es feia, el que es pintava, tenia molta menys impor-
tancia que el que teniem al cap. El cap ens bullia,
cadascti el tenia ple de les coses més insospitades,
concretament no sabiem res de res, ens trobavem
en una situacié en que hauria estat molt dificil de
destriar el que en nosaltres hi havia de somni i
el que hi havia de voluntat. La importancia dels
Quatre Gats fou aquesta: fou una enorme rebullida
humana, mental, sensible 1 sentimental”.

Arribem aix{ a I'altim any del segle, 1899,
any en que Gali realitza la seva primera exposi-
ci6 individual a la barcelonina Sala Parés: tenia
dinou anys. D’aquesta exposicié poca cosa en
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sabem. Les obres exposades responien a un rea-
lisme pictoric que, acompanyat d’un cert matis
de malenconia modernista, es consideraven de la
més absoluta modernitat. Sembla que els elogis
rebuts per part del public i entesos contrasta amb
el buit informatiu en la premsa, ja que 'exposi-
cid no hi va ser indicada, tal com s’acostumava.
Hi ha qui afirma que Gali, per modestia o per
escepticisme, volgué mantenir-se allunyat del
mercat artistic.

El mes d’octubre d’aquest mateix any s’ins-
criu en el Cercle Artistic de Sant Lluc, ’associacid
fundada el 22 de febrer de 1893 per Joan Llimona,
el seu germa Josep i un grup d’artistes d’arrela-
des conviccions catoliques que representava “I’ala
dreta del modernisme finisecular”. Un dels objec-
tius principals de la institucié era Pestudi, foment
i difusi6 de les arts del dibuix. Gali assisteix a les
sessions de model, segurament influenciat pel seu
ja esmentat mestre Claudi Hoyos, també membre
del Cercle i on practicarien ambdés, diariament,
dibuix del natural.

Pero, per damunt de tot, coneix moltes
persones, majoritariament artistes, alguns de
gran fama com els germans Llimona, Dionis
Baixeras i Antoni Gaudi; d’altres més joves, poc
0 gens coneguts que, en menys d'una decada,
establirien les bases del nou moviment catala
anomenat noucentisme. Entre aquests hi trobara
Josep Pijoan, Joaquim Torres-Garcia, Feliu Elias,
Eugeni d’Ors, etc.

Francesc Gali anira exercint diferents carrecs
dins Ientitat. Diverses consultes a I'arxiu-biblio-
teca ens han permes de localitzar documents que
ens ho confirmen. Aixi, el trobem com a soci com-
promissari nomenat per la junta general des de
1899 a 1903; Pany 1904 és nomenat bibliotecari,
condici6 que li permet accedir a un gran nombre
de revistes i llibres que segurament I’ajudaran a
enriquir les seves ansietats culturals, mentre que el
1907 passara a ser-ne conservador. Tot ens mostra
que els vincles que tingué amb el Cercle de Sant
Lluc foren forca estrets.
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EL TALLER DE LES “TROMPETES DE JAUME |”

Pero caldra que tornem endarrere, al mateix
any 1899, per tal de veure quines altres tasques
realitzava el jove Gali a més d’anar al Cercle.
Hem de situar en aquest any el moment en que
s'instal-la en un taller, juntament amb el poeta
Joan Llongueras, situat al carrer de Sant Pere Més
Alt, nim. 43; no va tardar a afegir-s’hi el dibuixant
Ricard Opisso.

Es el mateix Llongueras qui ens explica en el
seu llibre Evocaciones y recuerdos de mi primera
vida musical en Barcelona com va anar tot plegat:
“Los primeros dias todo marchaba bien. Gali pin-
taba un viejo modelo envuelto en una manta. Yo
dale que dale con mi piano [...]. En mis descansos
me permitia dibujar un poco, intentando hacer un
retrato al ldpiz de Gali... Por la noche, antes de
dejar el taller, soliamos cantar canciones francesas
del Chat Noir [...]. Aquel era el remate de nuestro
trabajo y la satisfaccion de haberlo terminado mds
o menos bien. Ricardo Opisso, el hdbil y notable
dibujante, se junté con nosotros, era algo mds bohe-
mio. No frecuentaba mucho el taller, pero a la hora
de las canciones acostumbraba a dejarse caer por
ahi. Pronto encontré que nuestro taller era aburri-
do porque solamente acudian viejos como modelo.
No hay que decir que después de cantar y haber
trabajado, saliamos a la calle alegres, alborozados y
borrachos de canciones [...]. Al terminar el primer
mes el duefio de la casa nos visité y nos dijo que,
con mucho sentimiento suyo, tenia que despedirnos.
El personalmente nada tenia que decir de nosotros,
pero los vecinos se habian quejado si no cesaba aquel
piano desbocado que no paraba en todo el dia, con
aquellas canciones que servian de remate y que a
ellos les rompian las oraciones y agotaban su paci-
encia poniéndoles fuera de si.

I continua Llongueras: “Comprendimos la
fuerza de esas razones y, sin discutir un solo momen-
to, nos dedicamos a la biisqueda de un nuevo taller.
Habiamos dado con él a los pocos dias. Un taller
magnifico, con grandes ventanales en la calle de las
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Trompetas de Jaime I y Bajada de la Cdrcel, frente
a la Plaza del Rey. Resultava algo mds caro, pero
se unid a nosotros un nuevo comparniero que 1os
ayudo en los gastos. Fue éste, Manuel de Montoliu,
el literato, el poeta, el amigo cordial que nos fal-
taba. Hicimos trasladar el piano y Gali y yo, en
un carretén de mano que alquilamos en una casa
de la calle Assahonadors —donde anunciaban su
negocio con el siguiente rétulo: “Se vende paja, se
tiran pedos y se llogan carretones”— nos encargarmos
de llevar personalmente el resto de nuestros enseres,
caballetes, telas, cajas de pinturas, un sillén viejo,
dos o tres sillas y algunos libros”.

En la nova estanga tot va anar millor i, tot i
les primeres hostilitats del veins, que de seguida
van ser superades, no va haver-hi cap problema.
Considerem important la transcripcié de tot aquest
llarg fragment perque és una bona recreacié de la
situacié i 'ambient del joves artistes de I'época, que
confirma alhora la idealitzacié que encara tenim
del taller d’un artista. De I'estada en aquell segon
taller Francesc Gali n’obtingué tres esdeveniments
importants en la seva vida. El primer va succeir-li
I'any 1900: en aquesta data, el pintor Alexandre de
Riquer vivia i tenia el seu taller darrere la catedral,
molt proper al dels nostres joves artistes. Diverses
coincidencies van fer que es coneguessin i Riquer
va demanar a Llongueras, el company de taller,
que anés a impartir llicons de musica als seus fills.
Aixo va fer que Riquer visités el seu taller i els joves
nois el de lartista. Riquer els parla de Ruskin, de
Gabriel Rossetti, de Burns-Jones i altres prerafaeli-
tes. Gali es va entusiasmar en veure uns magnifics
gravats d’aquests artistes que Riquer tenia en la
seva esplendida col-lecci6 privada. Fou aleshores
que Gali s’endinsa en la tasca de I'aprenentatge
de les dificils tecniques del gravat.

Francesc Gali va quedar profundament
impressionat per la coneixenca d’aquell aristocrata
calafi de gust absolutament britanitzat en aquell
moment, i d’'important prestigi en molts ambients
artistics de Barcelona. Es van fer amics i la seva
influéncia sobre el jove Gali fou notable. Riquer
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admirava l'art del nord d’Europa (alemany, fla-
menc, holandes) i shavia convertit en el promotor
del simbolisme en el nostre pais; tant és aixi que
Gali es deixa emportar per les seves idees i no va
trigar gaire a abandonar Destil naturalista de la
seva obra amb la utilitzacié del somni i un cert
misticisme poetic que anunciaven un nou rumb
en la seva concepci6 artistica. Riquer, que no tenia
gaires deixebles perque la passié dels artistes del
moment era Paris, tingué una notoria satisfaccié
quan Opisso i Gali s’acostaren a les seves idees.
Va creure que l'un i laltre podrien arribar a ser
dos notables artistes simbolistes.

Es aixi com Gali assumeix aquests nous postu-
lats via Riquer, un canvi de direccié en que també
degué influir 'ambient misticista freqtientat del
Cercle Artistic de Sant Lluc. Cal recordar, pero, que
a part de pintar, tocar el piano i escriure, activitats
que realitzaven els tres amics que compartien el
taller (Gali, Llongueras, Montoliu), també hi rea-
litzaven d’altres afers con sessions musicals en que
es cantaven cangons de Schubert i Schumann i
corals de Bach (practica ja coneguda en els Quatre
Gats), sessions poetiques (també tipiques dels
Quatre Gats) i lectures comentades de la Divina
Comedia de Dante o de la Biblia. Entre d’altres,
generalment hi assistien Riquer i Jaume Figueras
(oncle de la, com veurem, futura promesa de Gali).
Aquestes reunions moltes vegades es perllongaven
a casa d’Alexandre de Riquer.

El segon gran esdeveniment que es produiria
igualment entorn del seu taller queda relatat aixi
per Llongueras en el llibre anteriorment esmen-
tat: “Gali no tardé en enamorarse locamente de una
vecina de enfrente del taller, hija de una conocida y
acomodada familia barcelonesa, de rancio abolengo
comercial [...] Aquellos amores no dejaron de pertur-
barnos la vida pacifica del taller. Gali pasaba horas
en la ventana, esperando la aparicién de su adorada
Merce, para hablarle por sefias [...] Los amores de
Gali fueron pacificos y normales. Aunque la madre, al
principio, se oponia, la familia entera se puso a favor
de Gali y todo se arreglé satisfactoriamente...”.
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Com que la familia de la seva aleshores pro-
mesa i després muller era extremament religiosa,
el misticisme de Gali va augmentar considera-
blement, i des de llavors la religié va representar
en la vida i I'obra del pintor un dels eixos i un
motiu basic. Gali sempre fou un home religids
que va passar per diferents etapes, algunes mar-
cadament critiques i fortament anticlericals, pero
sembla que mai no abandonar les seves creences.
D’aquesta epoca n’existeixen teles i dibuixos de
tematiques ben reveladores d’aquest fet, entre
les quals destaquen: Sant Jordi, El buen jardine-
ro, El abrazo de San Francisco de Asis con Santo
Domingo, La Anunciacion, Las Santas Mujeres ante
el Sepulcro (qualificades d’influencia prerafaelita);
les il-lustracions de la Dama d’Aragé i del Comte
Arnau, dibuixades a ploma en cangoners catalans
i un gran retrat de Joan Llongueras, 'amic i com-
pany de taller, en el claustre de la catedral de
Barcelona (la primera obra de grans dimensions
de Gali, molt influenciat per Rusinol).

Coherent amb la seves idees, va deixar que
’ale simbolista que respirava s’estengués a noves
activitats. Aixi, I'any 1901 va fer una conferencia
sobre la doctrina de Ruskin a ’Escola Art i Patria
del carrer de la Freneria, iniciant el cami envers les
tasques de difusi6 cultural i pedagogica que més
endavant marcarien fortament la seva vida. Seria
aquest, doncs, 'dltim esdeveniment que completa
el trio que anunciavem abans, dins I'etapa del taller
situat al carrer de les Trompetes de Jaume I.

Encara dins I'orbita simbolista es devia trobar
el jove Gali quan, el desembre de 1902, participa en
'exposici6 de dibuix, pintura i escultura celebrada
a la Sala Parés pels membres del Cercle Artistic;
hi presenta un dibuix de Sant Jordi i un oli amb
un paisatge nevat, Sant Margal.

Perod aquest periode estilistic aviat es va esvair
i va deixar pas a noves idees. Cap a finals de 1903
i fins al 1907, Gali dirigeix i modera en el Cercle
Artistic de Sant Lluc unes sessions setmanals en
forma de tertilies, en que participen els socis i es
comenten i discuteixen temes d’interes artistic, com
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Paisatge de muntanya nevada. Sant Margal (1902). Oli sobre tela.

les principals exposicions celebrades a la ciutat, arti-
cles que apareixien a les publicacions periodiques...
Aquesta tasca sovint el situaria davant d’encontres
ideologics que contrastaven amb el pensament i la
ideologia del moment, tot creant un clima propici
per a cercar sortides noves per tal de millorar la
perspectiva cultural i politica de Catalunya.

El més gratificant, pero, d’aquestes tertulies és
la relacié que fomentaria entre els companys, ofe-
rint tota mena de possibilitats d’intercanviar idees i
opinions. Tot aix0 significa que els contactes entre
alguns dels socis més joves del Cercle comengaven
a arrelar profundament. Gali, en aquell moment,
va trobar un petit grup de col-legues adelerats pels
mateixos interessos que ell: ens referim a Torres-
Garcia, Eugeni d’Ors i Joaquim Folch i Torres.
Sens dubte, les idees d’aquests homes —Illavors
jovenissims— contribuirien a crear la nebulosa
conceptual que més tard va ser el Noucentisme.

GALi, PEDAGOG

El 1906 Gali crea la seva Escola d’Art. Tenia 26
anys. Aquest fet cal relacionar-lo amb la transfor-
maci6 cultural, ideologica i politica que envaia el
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moment i que el nostre protagonista coneixia molt
de prop, alhora que s’identificava totalment amb els
seus ideals, fins a tal punt que s’afirma que I’Escola
es converti en un dels principals focus d’irradiaci6
noucentista. Vegem-ne els trets caracteristics: en
primer lloc cal dir que era destinada a alumnes
que ja tinguessin uns coneixements minims d’art,
i hi eren admesos o no després de mantenir una
llarga conversa amb el professor. Un cop superat
I'accés, a més de Pensenyanca i aprenentatge de les
practiques artistiques referents a dibuix i pintura,
un altre capitol que mereixia especial atencié era
el de les humanitats. Entenent com a tals un bon
nombre d’activitats relatives a sessions musicals,
comentaris sobre la vida dels grans artistes, con-
ferencies i converses sobre temes de poesia i litera-
tura, excursions a la natura, visites a exposicions...
Es a dir, Gali incorpora a la seva pedagogia moltes
de les practiques que ja desenvolupava en el seu
taller o en el Cercle Artistic.

El proposit que tenia per a la seva Escola no
és gens convencional i, basant-se en el criteri que
la formacié artistica puja del fons de 'esperit (ve
des de dins), considera que els artistes no es fan,
tot el més es desvetllen, i per aixd no es va preocu-
par Gnicament de formar gent que sabés dibuixar
o pintar sindé que fos capa¢ de sentir l'art. Per a
Francesc Gali, 'aprenentatge artistic comportava
una part essencial de formacié filantropica. El
mestre, conseqiient amb la idea de I'educacié inte-
gral de ’home, conreava les esmentades practiques
humanistiques per tal de sensibilitzar Pesperit dels
deixebles, per fer-los alhora més sensibles i receptius
a les tecniques artistiques. Com veiem, doncs, res a
veure amb els metodes i concepcions utilitzats en
els ambients d’ensenyament artistic oficial, on tot
es regia encara sota un fort regust academicista.

De la seva actitud com a mestre es conser-
ven nombrosos comentaris, com el de J. Aragay
intitulat En Francesc Gali com a mestre, publicat
a la revista “Vell i Nou” el 15 de maig de 1915,
en el qual podem llegir: “Es tractava d’un home
veritablement generés i de gran talent, d’un
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Cartell realitzat per a Vell i Nou. Revista d’Art (1915).

home que sap ensenyar sense formules i que té
Phabilitat de canalitzar les aspiracions de cada
deixeble dins les seves propies aptituds” Del
total de les valoracions se’'n desprén un carac-
ter obert i receptiu, que féu d’ell un educador
ben particular en 'ambient artistic barcelones
de principis del XX. Esmentem, encara, alguns
dels alumnes que passaren per les seves aules.
La majoria d’ells han arribat a ser personatges
importants en diversos ambits artistics: el pin-
tor i orfebre Jaume Mercader, el ceramista Josep
Llorens Artigas, escultors com Esteve Monegal i
Rafael Solanich, arquitectes com César Martinell,
Antoni i Ramon Puig Gairal, Nicolau M. Rubié
i Tuduri, i pintors de la talla de Jaume Mercadé,
Ignasi Mallol i Joan Mir6.

LEscola d’Art de Gali es va perllongar fins al
1915 quan, avalat per una merescuda fama com a
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pedagog artistic, fou cridat per la Mancomunitat
de Catalunya de Prat de la Riba per tal de dirigir
la recentment creada Escola Superior dels Bells
Oficis, inclosa dins de la Universitat Industrial de
Barcelona (origen de 'actual Escola Industrial del
carrer Urgell). Dobjectiu d’aquesta escola era for-
mar directors en les especialitats que s’hi imparti-
rien, és a dir, Arts de la terra, Arts de la fusta, Arts
del metall, Arts del teixit, Arts del cuiro, Jardineria
i Escultura arquitectonica.

La seva tasca en aquesta entitat, a més de la
de director, fou la de professor de dibuix en les
diferents especialitats referides, mentre les direc-
trius pedagogiques utilitzades foren similars a les
de la seva Escola d’Art, si bé canalitzades envers
uns aprenentatges especifics que responien als
objectius de cada especialitat.

Pero I'any 1918, acabada de sortir la primera
promocié de directors, una serie de circumstancies
relatives a la vida i el funcionament d’aquest cen-
tre fa necessaria la creacié d’una subseu, I’Escola
Tecnica d’Oficis d’Art, destinada a la formacié
d’obrers especialitzats que poguessin respondre a
les ordres dels esmentats directors de Bells Oficis.
Gali és el forjador del projecte de la nova escola, del
seu pla d’estudis, organitzaci6 general i direccio.

Ambdés centres funcionarien paral-lelament
fins al curs 1923-24, en que diversos esdeve-
niments politics van truncar els seus ideals.
L'ambient poc propici després del cop d’estat
del general Primo de Rivera el setembre de 1923,
aixi com la intolerancia i la incomprensié envers
tot allo que representés de summa efectivitat en
el procés de construcci6é de la cultura catalana,
van enderrocar els esforcos de Gali i els qui, com
ell, crearen i convertiren en una realitat aquests
centres d’ensenyament que van representar la
plataforma de llancament i 'impuls renovador
del oficis artistics a Catalunya.

Després de la seva destitucié com a professor i
director de les esmentades Escoles, juntament amb
més de cent collegues dedicats a I'ensenyament
com ell, Gali s’aparta del mén de la pedagogia.
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Després de la profunda decepci6 en el terreny
de Pensenyanca, s’obriria en la vida de Gali una
etapa de les més prolifiques pel que fa a la creaci6
artistica. A més d’abundant obra artistica de petit
format, lligada estilisticament amb les tltimes recer-
ques de les arts plastiques del moment (postcubisme
i futurisme), va pintar la cipula del Palau Nacional
d’Inddstries Electriques de 'Exposici6 Internacional
de 1929, obra que avui encara podem admirar in
situ en Pactual Museu Nacional d’Art de Catalunya;
va realitzar els frescos del frontis del Palau de la
Metalltrgia per a la mateixa exposicid, aquests
desapareguts; va dur a terme diverses composicions
monumentals per a la Casa de Correus de Barcelona,
que s’hi conserven; va pintar I’absis de la Seu Nova
de Lleida, obra destruida durant la guerra civil de
1936; va realitzar pintures per a la casa editorial
Montaner y Simén, actualment Fundaci6 Tapies (on
no es van respectar). Es va dedicar també a la publi-
citat. Va fer els cartells de I'Exposicié de Montjuic
de 1929, del Conyac Barbier, de I'Orquestra Pau
Casals... Com veiem, doncs, i amb paraules del
mateix Gali, “va fer d’artista”

A partir de la proclamacié de la Republica,
el 14 d’abril de 1931, politics i intel-lectuals es
preocupen per coneixer bé els principis pedagogics
vigents a Europa (un reflex dels quals quedava
inclos en la redacci6 de la Constitucié de 1931) i,
alhora, per crear una entitat especifica que recollis
quines havien de ser les noves directrius. Fou dins
d’aquests parametres que es forma el CENU, és
a dir, el Consell de ’Escola Nova Unificada, una
“institucié creada per decret del 27 de juliol de 1936
a Barcelona, amb la finalitat d’iniciar una escola
nova, unica, gratuita, laica, amb coeducacié i en
llengua catalana, inspirada en els principis raci-
onalistes del treball i de la fraternitat humana’.
Francesc Gali és novament cridat a participar
en lorganitzacié de la ponencia d’Ensenyament
Artistic, com a membre representatiu de la
Generalitat. Ocupara la vice-presidéncia de I’es-
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mentada Poneéncia, amb I'encarrec d’elaborar tot
un projecte educatiu que abracava des de P'escola
bressol fins a les ensenyances superiors de Belles
Arts adscrites a la Universitat.

Hem tingut oportunitat de reconstruir, mit-
jangant documentaci6 inedita del mateix Gali, tota
la seva tasca, altament minuciosa des dels primers
graus d’educaci6 infantil fins a 'ensenyament mitja,
isolament esbossada en el nivell superior. Uns ense-
nyaments que van assolir vertadera importancia
formativa no solament des del punt de vista técnic,
sind que aportaven un matis humanistic i educatiu
que hauria d’anar prenent un valor cada cop més
especific. Es interessant de veure com més enlla de
I'aprenentatge com a fet educatiu, hi ha implicita la
idea d’'una formaci6 integral indispensable perque
I'individu pugui esdevenir creador.

Tanmateix, Gali solament va estar vinculat al
CENU des del moment de la seva formacié el juliol
de 1936 fins al juliol de 1937, quan el decret del
23 d’aquest mes promou una serie d’innovacions
que en significaven la reestructuraci6. Un sol any
d’intervencio, intens, pero, quant a treball i ide-
ologia aportada, tipic d'un home amb un ampli
bagatge professional i conceptual. Finalment, la
tasca d’aquesta corporaci6 fou interrompuda pel
decret del 28 de gener de 1939 del govern del
general Franco. Novament, 'ambiciés projecte de
Gali i del CENU xocarien amb una realitat massa
adversa i amb una falta de condicions minimes per
poder-se dur a terme. El curs 1936-37 es va poder
desenvolupar amb una certa normalitat, pero en
el segiient la mobilitzacié de mestres i estudiants,
la irregularitat i la manca de transports, els bom-
bardeigs a les ciutats i les dificultats de la vida en
general van desorganitzar 'ensenyanca.

Gali, pero, malgrat no ser la primera vegada
que veu truncada la seva tasca com a pedagog,
continuara fidel a les seves idees i lluitant a favor
de les causes artistiques. En 'ambit del govern de
la Republica espanyola, cada cop més desgastat
per les destrosses de la guerra, es va produir,
a principis de la primavera de 1938, una crisi
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ministerial que va conduir a la formacié del
segon gabinet Negrin. Del Ministeri d’Instruccié
Publica i Sanitat d’aquest govern en depenia la
direcci6 general de Belles Arts, comandada des
del setembre de 1936 per Josep Renau: el 1938
és rellevat i substituit per Francesc Gali, nomena-
ment que consta a la Gaceta de la Repiiblica del
23 d’abril de 1938.

Com a director general de Belles Arts, va
intervenir en la redaccié i execucié de multitud
d’ordres ministerials d’ampla diversitat, on pre-
dominen les que fan referencia a temes de gestié
(subvencions a organismes i institucions diverses,
especialment les dedicades a la musica, exposici-
ons d’arts plastiques, nomenaments i cessaments
d’alguns carrecs, contractes d’arrendaments
de locals ocupats per conservatoris de musica,
escoles d’art...). Pero el que més destaca és la
seva actuacié en la salvaguarda de bona part del
patrimoni nacional: és a dir, per tal de protegir-
lo de la guerra va instal-lar al castell de Peralada
tres mil obres procedents del Museu del Prado i
altres col-leccions espanyoles, posant-hi calefaccié
per a la seva millor conservacié; va dipositar el
tresor de la Corona d’Espanya a la casa Alemany
del passeig de Sant Gervasi de Barcelona; i, quan
el perill va ésser imminent, va ordenar el trasllat
de les obres de diversos museus a Suissa, on varen
formar part d’importants exposicions.

El balang dels escassos nou mesos de Francesc
Gali a la direcci6 general de Belles Arts resulta
dificil per la manca de documents i de testimonis
directes. En tot cas, creiem que degué veure forca
interrompudes i limitades les seves iniciatives de
cara a poder articular unes directrius solides, i,
si a lescas temps real que ocupa en el carrec, hi
afegim el clima de pressi6 angoixant propi del
moment historic, considerem prou important la
seva tasca.

Lavang de les tropes de Franco en direcci6
a Barcelona va provocar, el gener de 1939, la
conseqiient desbandada cap a Franca de molts
carrecs institucionals. El dia 23 d’aquell mateix
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mes el govern de la Republica abandona la ciutat
comtal. Segurament entorn d’aquestes dates Gali va
creuar també la frontera en direccié al pais vei. Hi
va restar uns quants mesos, el temps necessari per
aconseguir treure tres dels seus fills dels camps de
concentracié als quals havien estat confinats. Tots
junts van emprendre cami cap a Anglaterra, on
Francesc Gali viura a Londres i a Hampstead, exiliat
fins al 1950, any en que tornara a Catalunya.

EL RETORN DE L’EXILI

Novament establert a Barcelona, es va dedicar
a afers artistics, referent als quals cal destacar que
fou premiat en la primera (1952) i tercera (1956)
Bienales Hispanoamericanas de Arte. A més de la
pintura de cavallet i el dibuix, va practicar el carte-
llisme, del qual s6n bons exemples el cartell per a
La Caixa (1954) o per al Congrés de Malalties del
Torax (1954); quant al muralisme, cal esmentar la
seva obra a l'església de Montserrat a Pedralbes,
I’Hotel La Rotonda de Barcelona, I’alcaldia de la
ciutat (1959), 'Hotel Cap sa Sal de Begur (1962)
i el Banc de Credit i Inversions, obra realitzada
I'any 1965, data en que va morir.

La seva obra esta repartida entre moltes col-
leccions privades, si bé també la trobem represen-
tada en institucions oficials catalanes, encara que
molt segmentada segons es tracti d’obra grafica
o pintura. Aixi, la Biblioteca de Catalunya guarda
alguns dels seus cartells i dibuixos, mentre podem
trobar al Museu Nacional d’Art de Catalunya
alguns quadres importants.

Cap dels fills de Gali no va seguir la seva
vocacio, ni d’artista ni de pedagog, pero la nissaga
Gali ha tingut fins als nostres dies un ampli resso
en el mén de la pedagogia. A tall de curiositat,
volem relacionar Alexandre Gali i Coll, també
conegut pedagog i historiador, amb el nostre
prohom. Eren, en realitat, cosins germans per part
de pare. Alexandre es va formar sota les directrius
del pare de Francesc i de Pompeu Fabra, i, des
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de molt jove, es va vincular molt directament a
temes d’ensenyament, en els quals destaca el fet
de posar en practica activament I'experimentacié
de metodes de I'escola activa. Fou el fundador
de I'Escola Blanquerna (1924-39) i a partir de
1955 es va convertir en el principal activador del
moviment de renovacié pedagogica a Catalunya.
En aquest mateix any el seu fill, Jordi Gali i Coll,
va fundar i dirigir el col-legi Sant Gregori, encara
avui en funcionament i de reconegut prestigi.

Voldriem acabar fent notar la grandesa de la
personalitat de Francesc d’Assis Gali. En primer
lloc perque entenem que no ha tingut el reco-
neixement merescut. Cal considerar-lo un home
vinculat a la seva época, compromes ideologica-
ment amb la seva tasca i amb el seu pais, amb una
ambicié important: la de la formacié integral de
I’home mitjangant les practiques artistiques (com
a bon coneixedor que era d’aquest ambit), tot
apostant per un clar objectiu, el de fer pales que
treballar per la millora de la cultura i posar-la a
I’abast dels homes és una de les eines més eficaces
per consolidar la millora dels pobles. De fet, forma
part d’un periode ric en I'evolucié de Catalunya i
és un personatge clau pel que fa a 'aveng de I'en-
senyament artistic,amb uns plantejaments que, tot
i malauradament frustrats per les circumstancies,
encara avui resulten plenament vigents.
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