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LES ARRELS DE L'ESOTERISME ARTISTIC

ALBERTO LUQUE

Té cap sentit parlar d’esoterisme en lart? I
d’esoterisme de I'art? La resposta més general,
immediata i espontania que hom pot donar és que
«si». Sens dubte en té —i possiblement més d’un
sol sentit, en cada cas—, perd no és facil deter-
minar amb exactitud a que ens estariem referint.
Lobjecte d’aquest article és mostrar com es pot
precisar una relacié entre esoterisme i art que
sigui significativa, que sigui interessant i decisiva
com a caracteristica de 'art contemporani, cada
cop més extravagant.

Podem descriure I’esoterisme en 'art com a
esoterisme manifest del contingut i 'esoterisme
de 'art com a obscuritat o caracter enigmatic de
Pestil, com a esoterisme latent en la forma de
Pexpressid.

LART MANIFESTAMENT ESOTERIC

D’una banda, doncs, ens podem referir a
les obres d’art que tenen un contingut manifest
(tema, programa, missatge) propiament esoteric,
i que estan directament associades a practiques o
creences mistiques, és a dir, assoleixen un valor
instrumental subordinat a proposits esoterics.
Respecte als continguts, I'esoterisme és sempre
sobrenaturalisme, irrealisme. Trobarem exemples
d’obres de contingut irrealista en qualsevol epoca
i estadi cultural, des de l’art dels salvatges fins al
dels artistes contemporanis: en el surrealisme, el
simbolisme, el romanticisme, en I’art paleocristia
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i bizanti, en moltes obres renaixentistes. La uni-
versalitat de ’esoterisme com a contingut manifest
no ens ha de cridar I’atencid, si pensem que l'art
és una manifestaci6 complexa i heterogenia pero
culturalment solidaria amb altres expressions de
la concepcié del mén i de la vida de tota societat
en qualsevol época (millor seria dir: de les diverses
concepcions del mén i de la vida que conviuen,
en conflicte, en cada societat i en cada epoca).
Les obres d’art han hagut de reflectir concepcions
singularment mistiques o ocultistes en la mesura
en qué aquestes concepcions eren naturalment
produides pels homes de cada epoca. Pero cal fer
la distinci6 segiient: en époques passades i en esta-
dis culturals inferiors, ’esoterisme forma una part
ineludible de la visi6 del m6n hegemonica; en la
modernitat, en canvi, esdevé un fet xocant la per-
vivencia d’estrategies mentals mistiques, perque
suposadament la nostra és una civilitzacié basa-
da en fonaments racionals, esceptics, cientifics. A
proposit de tot el que anomenem «sobrenatural»,
deia Durkheim que només existeix en la societat
moderna, puix que en la societat tradicional no
es troba cap criteri ferm per distingir en molts
casos el sobrenatural del natural; tot allo que en
els temps moderns ha estat desacreditat com a
il-lusié o error, com a fruit de la fantasia i d’'un
desig d’'immortalitat sense garanties racionals, i
que una part de I’art de totes les époques ha reflec-
tit, no era abans concebut com a «sobrenatural»,
sind com a real. Podem matisar aquesta tesi en
els termes segiients: en epoques passades si que
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hom ha pogut distingir amb prou claredat entre
concepcions realistes i sobrenaturalistes del moén,
pero els coneixements i 'experiéncia comuna no
permetien jutjar les darreres com a absurdes o
falses. Quan en el segle III Ploti escrivia a proposit
d’un moén espiritual superior i transcendent, és
clar que s’enfrontava a visions del mén espon-
taniament realistes que no podien admetre una
realitat mistica contraria a I'experiéncia comuna;
pero les idees de Ploti podien sonar molt con-
vincents per moltes raons, mentre que ara unes
idees similars han de sonar per forca peregrines.
Kahnweiler afirmava que el «realisme» de la fase
sintetica del cubisme és el de la filosofia medieval:
«L’essencia —deia—, i no Paparenga, dels objectes
és el que procuren retre aquests pintors»; i en efec-
te, la teoria cubista és la mateixa que trobem en
els raonaments de Ploti i en les representacions
bizantines, pero expressada en un medi cultural
diferent. Duo si idem dicunt non est idem.

Tenint en compte aquesta diferéncia, hem
de sospesar no tant el fet que les expressions
manifestes d’'una obra d’art apel-lin a idees eso-
teriques, sind el fet que hi hagi o no un contrast
agut entre aquestes idees i el medi social en que es
produeixen. Aquest contrast existeix només en la
nostra epoca, i no és estrany que l'irracionalisme
exacerbat i inquietant de lart contemporani en
conjunt portés un pensador tan penetrant com
Daniel Bell a parlar de contradiccions culturals.
El significat social de 'ocultisme en una societat
institucionalment secularitzada ha de ser per forca
diferent al significat que tingués en una societat
tradicional on no entrava en conflicte amb la
visio del mén dominant. Si només es tractés
d’una supervivencia parcial d’idees corresponents
a estadis inferiors, el problema es podria tractar
fins a cert punt com una senzilla qiiesti6 de
«vestigis», a la manera de Pantropologia classica.
Pero, com parlar de «vestigis» quan les enquestes
sociologiques mostren que la majoria de la pobla-
ci6 no descarta les creences sobrenaturals i fins i
tot s’hi adhereix?
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LUART SENS MISSATGE

D’altra banda, podem parlar d’'un art que
és esoteric no particularment perque tingui un
missatge ocultista, un contingut mistic, sindé per-
que no en té cap, perque es presenta com un
misteri, indesxifrable, llunatic. Aquest és el cas
de les arts visuals contemporanies. Féra estrany
que algd no s’hagués encara inquietat algun cop
pel caracter extravagant d’unes obres artistiques
incomprensibles, al-lucinogenes, grotesques o
simplement banals, per laparent desraé que
s’ha apoderat de la pintura i I'escultura —per
moments també, encara que sense cap for¢a ni
eficacia, de la literatura— des de fa un segle.
Arnold Hauser va sintetitzar amb exactitud la
impressi6 de desconcert que provoca encarar-se
amb obres d’art que no responen practicament
a cap expectativa racional: «Tant davant Chagall,
Kandinsky i Klee com davant Braque i Picasso o
Henri Rousseau i Max Ernst, hom té sempre el
sentiment, a despit de la diferencia de llur volicié
artistica, de trobar-se en un terreny sobrenatural, en
una espécie de supramdén...» Es referia Hauser als
principals artifexs de les «primeres avantguardes».
Després de la II Guerra Mundial el panorama de
les arts visuals va esdevenir encara més incon-
cebible; tant, que alguns critics van pensar que
l'art s’estava anor-reant, que s’havia tornat frivol,
vacu, estupid, despres de la suposada fecunditat
creativa d’aquelles primeres avantguardes. Pero en
essencia l'art posterior ha continuat guiat per la
mateixa actitud irracionalista i ha aprofundit els
mateixos trets decisius de menyspreu a la realitat i
a la logica; en suma, ha perseverat en les mateixes
expressions nihilistes de malestar i d’impotencia
critica. Limitant-nos a la perspectiva que abordem
ara, cal observar que l'avantguarda inaugura una
forma sui generis d’esoterisme latent, per oposicié
a aquell esoterisme manifest que hem esmentat
abans: no ens mostra figures d’un altre mén, d’un
«més enllar, sind que més aviat pretén que sigui la
mateixa experiencia artistica la que esdevingui una
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ultraexperiencia mistica; i pretén que 'experiéncia
estetica (i.e. la de Pespectador) es concebi com a
vivencia separada, com a suggesti¢ inarticulada
i inarticulable, com si el proposit fonamental i
unic de l'art fos sostreure’ns no ja a l'ofegant,
frustratoria i alienant experiéncia comuna, sin6
a tota experiencia intel-ligent, intel-ligible.

CAUSES D’UN ABANDO

Es possible comprendre tots dos sentits de
I'esoterisme com a aspectes d’una inica modalitat
cultural d’irracionalisme, tot i que poden donar-
se separadament. Ambdds aspectes involucren
un abandé de 'experieéncia normal, comuna, un
menyspreu de la realitat i de la sensibilitat racio-
nal. Pero el que té de veritat una importancia
cabdal per entendre la nostra cultura artistica
és lesoterisme latent, no el manifest. La deli-
berada inintel-ligibilitat de lart contemporani
és un cas d’ocultisme, sobretot si ens atenem
a les estrateégies mentals que segueixen els seus
teorics. Si trobem que molts dels artistes avant-
guardistes han compartit creences espiritistes tel
quel (Mondrian, Kandinsky, Schonberg, la majo-
ria dels surrealistes, Tapies, Beuys...), encara no
tindrem dret a concloure que 'art d’avantguarda
té un vincle necessari amb 'ocultisme. La relaci6
aqui fora tan casual com la que podriem esta-
blir entre 'esoterisme i el realisme pel fet que
també alguns artistes naturalistes han compartit
creences esoteériques. Lesoterisme latent de Iart
d’avantguarda es manifesta, essencialment, en el
seu caracter abstracte, i esta absolutament lligat
a les extravagancies antiracionalistes de la critica
d’art. Ens demanem ara per les possibles causes
que portaren inexorablement, a principis del segle
XX, a un aband6 radical dels proposits realistes
en les arts visuals.

La desaparicié de la figuracié realista en
l'art sha produit cada vegada que el mén real
ha deixat, per la raé que sigui, d’ésser interessant:
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lart paleocristia, posem per cas, palesa 'abandé
progressiu de Porganicitat de les figures, necessari
en una epoca en que es menyspreava el cos i la
vida mundana, perque aquesta vida mundana era
miserable, lletja i estipida, i no es podia concebre
cap altre tipus de redempcié que la salvacié eter-
na que promet la religié en ultratomba (aquest
argument, d’indole sociologica, és tan diafan que
fins i tot el trobarem emfasitzat en alguns histo-
riadors formalistes). L'aniquilacié del realisme en
l'art contemporani segurament obeeix al mateix
descredit de la vida social, material; és a dir,
correspon a una concepcio tragica de lexistencia. Les
reflexions antirealistes de Mondrian o Kandinsky
demostren a bastament aquesta arrel filosofica
comuna. I quan els arguments contra el real no
tenen la marca d’un rebuig moral, el mén visible
es considera negligible per motius epistemologics.
Les argumentacions dels cubistes, per exemple, no
desacrediten directament la realitat, sin6 que discu-
teixen la forma normal en que la percebem. Gleizes
i Metzinger justificaven el menyspreu del moén visi-
ble mitjangant una ontologia idealista i una critica
empirista, prekantiana, de la percepci6: «No exis-
teix res real fora de nosaltres —deien—, el real és
només la coincidencia d’una sensacié i una direccié
mental individual. No podem dubtar de I'existéncia
dels objectes que actuen sobre els nostres sentits; pero
Pexisténcia raonable només és possible respecte de
les imatges que els objectes suggereixen a la nostra
ment.» D’aix0 deduien els cubistes la llicéncia per
pintar les coses capritxosament, arbitrariament.
Kahnweiler fins i tot tenia I'excéntrica conviccié
que la representaci6 cubista corresponia a una visié
veridica de la realitat, i que en general els artistes
de cada eépoca ensenyaven a veure les coses d’una
manera especial. Un segle de familiaritat amb les
representacions cubistes no ens ha convengut
encara que puguin correspondre a una visio real.
Afirmar que la visi6 normal és un engany porta
naturalment a buscar la veritat en un lloc diferent
al mén que percebem en I'experiéncia normal; els
bizantins la buscarien en el terreny transcendent,
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etern 1 immobil del mon celestial, mentre els artis-
tes del segle XX proposaven buscar-la en el «<mén
interior», mitjan¢ant una introspeccié igualment
antirrealista (ja en el segle XVIII el bisbe Berkeley
va mostrar com 'empirisme estricte porta neces-
sariament i logica al solipsisme). En tots dos casos
hi ha un evident desinterés per la realitat entesa
en el sentit habitual.

Una doctrina de la percepcié visual tan
incoherent com la que defensaven aquests autors
pot servir tant per argumentar que les noves i
paradoxals representacions pictoriques correspo-
nen a una captacié més real que les de la pintura
tradicional, com per argumentar que llur propo-
sit no té en absolut res a veure amb la realitat,
sindé que més aviat consisteix a presentar imatges
autonomes, apreciables formalment, per si i en si
mateixes. La pintura, supeditada a aquesta erronia
epistemologia, oscil-la aleshores entre un realisme
parcial i timid i una abstraccié agosarada. D’una
banda, ens presenta obres semiabstractes que pre-
tenen correspondre a una determinada visié real
(no cal emfasitzar afegint «subjectiva», perque tota
visio, encara que no sigui deformant, és subjectiva,
propia d’un subjecte que veu, no de I'objecte que
és vist), és a dir, que pretenen competir amb la
visio normal en el mateix terreny de la percep-
cid. Ja hem apuntat que aquesta era I'opinié de
Kahnweiler. Juan Gris argumentava: «Jo pinto el
que veig; no haig d’ocupar-me d’allo que les coses
son, siné de com fereixen els meus ulls...». Com
apreciava d’Ors, Gris defensava el cubisme amb els
arguments que més li podien perjudicar: «Pero, si
no té voste més que obeir aquesta aparenga, senyor
meu, sper que, quan representa la boca, traga voste
una sintesi en que també, d’alguna manera, apa-
reix el clatell?...» D’altra banda, amb la mateixa
epistemologia es pot argumentar, més conseqiient-
ment, que la pintura no ha d’ocupar-se de coses
visibles, perque la visié6 mateixa, hom dira, és un
engany, un «prejudici». Labstraccié completa de
Kandinsky, Malévitx o Mondrian és el resultat
logic d’aquesta deducci6.
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La vacil-lacié aparent de la pintura entre el
realisme i ’abstracci6 porta a fer 'observacié tri-
vial que, entre els moviments d’avantguarda de
principis del segle XX, hi va haver els completa-
ment abstractes (suprematisme, neoplasticisme,
constructivisme...) i els que encara continuaven
sent figuratius en alguna mesura (fauvisme, cubis-
me, expressionisme...). Pero aquesta distincié és
molt superficial. Tots exercitaven la tendencia a
Pabstracci6, i tots es basaven en el mateix tipus
de critica al realisme en general: un tipus de
critica escassament filosofic, i molt més afi a
les estrategies mentals dels espiritistes, com de
seguida mostrarem amb uns pocs exemples. No
discutirem ara lerror filosofic de creure que no
hi ha garanties que la visi6 normal correspon-
gui a les propietats veridiques dels objectes. Ens
limitarem a il-lustrar com l'art d’avantguarda es
fonamenta en aquest error i a suggerir per que
és tan atraient adherir-s’hi. Només trobarem les
arrels de Pesoterisme artistic si comprenem les
raons d’aquesta atraccid; ens cal llavors tant una
psicologia com una sociologia de 'ocultisme.

EL PERQUE D’UNA ATRACCIO

Quan els cubistes intentaven arreplegar argu-
ments que semblessin intel-lectualment elevats van
topar amb les idees dels matematics moderns
sobre la geometria multidimensional, unes idees
que no comprenien bé perod que els sonaven com
una refutacié del realisme. Una obra curiosa, i que
va tenir no poca influéncia entre els cubistes, és la
de Gaston de Pawlowski, amic d’Apollinaire i de
Jarry, Voyage au pays de la quatrieme dimension
(1912). En el proleg a 'edicié de 1923, Pawlowski
arremetia contra les «certituds burgeses» que
segons ell constituien la geometria euclidiana i
la mecanica classica. D’aquesta mena de disba-
rats s’alimentaven els avantguardistes. També El
Lissitzky es va expressar absurdament contra la
«rigidesa» de la geometria euclidiana, que segons
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deia havia estat «destruida per Lobatxevsky, Gauss
i Riemann», i amb la mateixa irresponsabilitat
especulava sobre I’«espai irracional» i I’«espai ima-
ginari», tot arribant de seguida al seu programa
filosofico-artistic d’'un materialisme immaterial.
En un ja classic estudi sobre el paper de la quarta
dimensié en ’art contemporani, Linda Dalrymple-
Henderson dedica tot un capitol a expressi6 de les
nocions sobre la quarta dimensié en I'esoterisme
d’Ouspensky i el seu impacte sobre el futurismei el
suprematisme russos. I Apollinaire, potser el més
poetic i cridaner defensor del cubisme, va escriu-
re: «Fins ara, les tres dimensions de la geometria
euclidiana bastaven a les inquietuds que el sentiment
de linfinit posa en Ianima dels grans artistes...
Tanmateix, avui els savis no sacontenten ja amb
les tres dimensions de la geometria euclidiana. Els
pintors han estat amb tota naturalitat, i per dir-ho
aixi per intuicid, arrossegats a preocupar-se de noves
mesures possibles de Uextensio que, en el llenguatge
dels tallers moderns, es designen en conjunt i breu-
ment pel terme de quarta dimensié.»

En la seva celebre lligd inaugural, requisit
per a admissi6 com a Privatdozent a Gotinga,
Riemann havia presentat el tema general d’una
geometria n-dimensional completament coherent
des del punt de vista logic i matematic, pero sense
cap «utilitat real». Molt aviat es va popularitzar
entre els espiritistes la idea d’'un mén de més de
tres dimensions (de fet, només de quatre, limi-
tacié sorprenent), i fins i tot la interpretacié del
temps com a dimensi6 espacial. Ningti no s’ha de
sorprendre que fos justament en el mén ocultis-
ta, 1 ja a mitjan segle XIX, on primer es trobés
una «utilitat», un sentit «practic» a la idea de la
quarta dimensié: era un territori misteriés on
podien viure els fantasmes. Alguns cientifics nota-
bles, perd d’una ingenuitat sorprenent (Zollner,
Butlerov, Crookes, Wallace...), es van deixar
enganyar pels mediums. Un ésser que «habités a
la quarta dimensié» podria facilment apareixer i
desapareixer davant els nostres ulls: simplement
traslladant-se en una dimensié ortogonal a les tres
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del nostre espai; també podria veure tot Iespai
interior dels cossos tridimensionals. Zollner havia
practicat amb mediums —i, segons deia I'infelig,
amb exit— experiments d’aquest tipus (de fet,
trucs de magia, com deslligar-se de cadenes o
exposar-se al foc; tot i que no podem ocupar-
nos aqui d’aquest extrem, deixaré apuntat que la
refutacié completa de totes aquestes superxeries es
troba en molts llibres que han escrit grans mags,
com Maskelyne, Houdini, o Randi). Maeterlinck,
que compartia les creences espiritistes, va dedicar
un curids capitol a aquest topic, «La quarta dimen-
sid», en el seu llibre La vida de espai (1925). Tot
i que es troben usos racionals d’aquestes idees, des
de les celebres Lectures populars de Helmholtz fins
als llibres divulgadors d’Eddington, va ser sens cap
dubte I'ts espiritista el més efica¢ i atraient.

Les noves idees sobre la geometria multidi-
mensional es divulgaren en una serie de llibres
importants, entre els quals van destacar els de
Hinton, i molt abans el del reverend Abbott, que
imaginava un mén de dues dimensions, Flatland,
on els éssers de tres dimensions podien realitzar
amb tota senzillesa el que des del punt de vista
dels bidimensionals semblaven prodigis inconce-
bibles. El 1903, Jouffret publica el Traité élémen-
taire de géométrie a quatre dimensions, i el 1906
les Mélanges de géométrie a quatre dimensions.
Les suggestions antirealistes d’aquestes obres van
fascinar els artistes d’avantguarda, particularment
els cubistes, en la mateixa mesura que alimenta-
ven la imaginacié dels espiritistes. Les enginyoses
explicacions de Hinton van ser aprofitades en
obres com L’altre costat de la mort, de Pocultista
i teosof Leadbeater, difés a Franga durant I'¢poca
de gestaci6 del cubisme.

Aixi, un problema d’origen i d’interes cien-
tifics podia ser portat als terrenys irracionals
de Pocultisme i de l'art abstracte —logicament,
després de sotmetre’l a una grotesca deformacio.
Tant els avantguardistes com els espiritistes han
tingut sempre una relaci6 equivoca amb la cién-
cia. D’'una banda labominen, perqué condueix
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de forma natural a conclusions realistes, a visions
desencantades, secularitzades, del mén, i hom jutja
impossible treure alguna cosa bona o interessant
de la vida real. Pero, d’altra banda, volen per-
suadir-nos que es basen en principis «cientifics»,
tot aprofitant aixi I'aura, el prestigi, el credit que
espontaniament ’home modern déna a la ciencia
(és clar que «la ciencia» no significa aqui un con-
junt de procediments racionals, sin6 un conjunt
boirés d’actes de fe, una religié encoberta que
només usa el nom, la paraula «ciencia» buidada
del seu contingut). Dit d’'una altra manera: o bé
es rebutja la cieéncia perque va associada a la des-
creenga, o bé s’admet condicionalment, exigint-li
que s’ocupi del meravell6s —com si el meravellds
no fos, justament, tot el contrari del real i, per
tant, tot alld de que la ciencia només pot ocupar-se
investigant els mecanismes, psicologics, antropo-
logics, sociologics, de la invencid.

Kandinsky és un dels artistes que amb més
claredat va expressar el disgust contra la «ciencia
materialista» i va dipositar tota la seva confianca
en la teosofia, 'espiritisme i les mentalitats pri-
mitives. «Finalment —declarava— augmenta el
nombre de persones que no tenen fe en els meto-
des de la ciéencia materialista aplicats a la “no-
materia” o a la materia que no és assequible als
nostres sentits.» «Aixi com lart busca ajut entre els
primitius, aquesta gent torna a la recerca d’ajut en
temps gairebé oblidats i en els seus metodes gairebé
oblidats. Aquests encara son vius entre els pobles
que nosaltres acostumem a compadir i a menysprear
des de laltura dels nostres coneixements.» A aquest
pobles primitius que sén la nostra esperanca de
salvaci6 «pertanyen, per exemple, els hindiis, que de
tant en tant presenten realitats misterioses davant
els savis de la nostra cultura. Realitats que no es
tenen en compte o que es descarten com mosques
molestes amb explicacions i paraules superficials.
La senyora H. P. Blavatsky ha estat segurament la
primera que, després de llargues estades a I'India,
ha nuat un llag fort entre aquests “salvatges” i la
nostra cultura. D’aqui parteix un dels més impor-
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tants moviments espirituals que uneix avui un
gran nombre de persones i que fins i tot ha creat
una forma material d’aquesta uni6 espiritual, la
“Societat Teosofica”. Esta constituida per logies que
intenten aproximar-se, pel cami del coneixement
interior, als problemes de I’esperit. Els seus méto-
des, en total contraposicié als positivistes, es deriven
en principi dels metodes ja existents, que reben de
nou una forma relativament precisa. La teoria
teosofica, que és la base del moviment, va ser for-
mulada per Blavatsky en una espécie de catecisme
en el qual Palumne troba les respostes concretes del
teosof a totes les seves preguntes. Teosofia signifi-
ca, segons paraules de Blavatsky, “veritat eterna”»
Aixi s’expressava Kandinsky el 1912. Més que el
fet casual que Kandinsky fos espiritista, interessa
el fet que aquest tipus de creences delirants eren
necessaries, en el terreny artistic, com a argument
contra el realisme.

També celebrara Kandinsky la «desaparicié
de la materia» que, segons algunes interpretacio-
ns extravagants, havia posat de manifest la nova
teoria dels electrons (adhuc entre alguns cienti-
fics, com Poincaré o Houllevigue). En les seves
Reminiscéncies va anotar Kandinsky: «La teoria
dels electrons, és a dir, de les ones en moviment,
destinada a substituir completament la materia,
troba en aquests moments intrépids defensors
que traspassen aqui i alla els limits de la cautela
i pereixen en la conquesta d’una nova fortalesa cien-
tifica.» Lhostilitat a la «materia» esdevé deliri pel
superior, obsessié per I'incorpori. Tot allo que no
és «material» és «espiritual», i Pespiritual és entes
com a salvaguarda d’un altre mén. Quan ens parla
del «so interior» d’un color, suggereix també una
experiéncia oculta.

Tampoc no sén del tot anecdotiques les sessio-
ns espiritistes de Crevel i Desnos a 'apartament de
Breton. Entre els avatars de 'ocultisme surrealista
és digne d’ésser recordat el cas de Victor Brauner.
El 1938, durant una reunié en el taller d’Oscar
Dominguez, aquest es va irritar contra alga del
grup i li va llangar un got. El got va tocar Brauner
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a la cara i va buidar-li un ull. Set anys enrere,
Brauner havia pintat un autoretrat on es repre-
sentava amb 'ull enucleat. Un altre quadre de la
mateixa epoca presentava un personatge central
amb un bastonet en un ull, del qual penjava una
espécie de lletra «D», la inicial de Dominguez. 1
altres dibuixos d’aquest periode contenen figures
amb els ulls substituits per banyes, o assimilats a
la vulva. Pierre Mabille va fer una xocant analisi
d’aquest episodi, i Juan Larrea li concedia una
importancia desmesurada, considerant-lo mitic i
simbolicament representatiu de lautenticitat de
la «visi6 interior» que reivindica el surrealisme,
i no dubtava a atribuir a Brauner un veritable
poder premonitori.

Adorno va concloure molt categoricament
i criticament que Pocultisme és una «metafisica
per a ximples», sens dubte condensant un judi-
ci compartit per la majoria dels filosofs. Resulta
aleshores sorprenent que aquest tipus de critica
no hagi estat habitualment dirigida a censurar el
surrealistes. Breton va convertir en ideal suprem
de Tart Pamor al meravellds, 1 aixd involucrava
una supervaloracié de les creences i conductes
espiritistes. A Nadja ens parla dels dons telepatics
i premonitoris de Desnos i de la mateixa Nadja, una
jove desequilibrada. EI 1929 escriu una «Carta a les
vidents» on argumenta amb la seva habitual excen-
tricitat a favor dels mediums, 1 només els retreu llur
mercantilisme. Si diguéssim que aquestes dileccio-
ns surrealistes son un joc intranscendent, estariem
afirmant la frivolitat teorica d’aquest moviment,
perque no és raonable que unes idees es considerin
estupides siles mantenen els endevinadors i puguin
tolerar-se com a teoria artistica.

ELs somNIs

Una técnica tipicament surrealista, '«escriptura
automatica», no és sindé I'ds amb finalitat pre-
sumptament artistica d’'una practica habitual dels
mediums per comunicar-se amb els esperits dels
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morts. Encara que els psicolegs trobessin en aquests
episodis la manifestacié de processos naturals
inconscients, i no pas d’éssers sobrenaturals, era
molt dificil deixar de concebre’ls en un sentit
mistic. El mateix pot dir-se del tracte que van
rebre els somnis, Paltre gran tema d’especialitzaci6
surrealista. Les doctrines de Jung, per exemple, que
parlava d’un «inconscient col-lectiu» i donaven el
sentit d’una entitat gairebé tangible a les suggestio-
ns dels mites, dels somnis, de les representacions
mistiques com els mandales i altres «realitats
misterioses», no semblaven estar a molta distan-
cia d’altres reflexions psicologiques, com ara les
de Freud. Aquest va sentir molt aviat la necessitat
de desvincular-se de les especulacions irracionals
de Jung, pero ni els surrealistes ni molts altres
van comprendre’n bé les diferéncies, perque totes
aquelles especulacions sobre els somnis tenien un
mateix aire de familia.

En certa ocasi6 Breton va convidar Freud
a participar en una gran exposicié de somnis
que els surrealistes volien muntar a Paris. Li va
demanar la descripci6é d’algun dels seus. Freud va
declinar cortesament 'oferiment, tot explicant-li,
perqueé ho acabés d’entendre, que a la psicoanalisi
no linteressava en absolut el somni manifest, és
a dir, aparenca efectivament absurda de la visié
onirica, sind el somni latent, que és en realitat el
que allo vol significar, i que pot resultar xocant
o dificil d’admetre en el terreny de la nostra
moralitat, pero té un sentit (dramatic, pragmatic,
logic) ben definit. La principal ensenyanga que
volia donar la psicoanalisi consistia en tot el con-
trari del que pretenien els espiritistes: Freud era
partidari d’abandonar totes les nostres il-lusions,
comengant per les religioses, la creenca en un més
enlla, en una supervivencia de Panima individual
rere la mort. En aquestes creences veia una feble-
sa de la nostra cultura, i una font de malestar,
perque manifestament sén incompatibles amb les
necessitats i les evidencies de Pexperiéncia de la
vida moderna. Mentre que la doctrina freudiana
tractava el somni a la manera racional com ja ho
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havia fet Aristotil, és a dir, com la continuaci6 del
pensament mentre dormim —i sense la vigilancia
o censura de la rad, és a dir, com una mena de
pensament invertebrat, desarticulat, boirds, negli-
gible—, els surrealistes, junt amb tots els mistics,
el tracten com una substancia privilegiada que
ens pot connectar amb un altre mén. Igual que
Kandinsky i Mondrian en tractar essencia de la
pintura, o Schonberg en concebre els proposits
ideals de la musica.

Com explicava d’Ors, I'abstraccié kandins-
kyana «havia d’entendre’s, no com una operacié
intel-lectual, de ordre de les que alimenten el quefer
dels matematics, siné com una deligiiescencia sen-
sual, en que és entitat del mateix objecte la que fuig
d’obeir a la natura». Una de les tesis que millor
han descrit el sentit filosofic d’aquesta deriva abs-
tracta ha estat la de la «deshumanitzacié de 'art»,
exposada per Ortega y Gasset en un assaig tan
ceélebre com mal entes. Lart irrealista no presenta
ara imatges més o menys elaborades d’un altre
mon (de la fantasia, celestial, d’ultratomba) que es
jutja més real que el de Pexperiéncia comuna, sind
que procedeix gradualment a dissipar tota imatge
de la realitat mundana. I quan apareixen objectes,
caracters, esdeveniments o motius qualssevol del
mon real, es presenten deformats, aillats, desar-
ticulats, desvinculats de tota relacié significativa,
dramatica, amb I'experiéncia normal. Lirrealisme
no esta, doncs, en el fet que es presentin escenes
o subjectes sobrenaturals, sin6 en el fet que es
trenquen els vincles amb la vida comprensible
(sentimentalment, intel-lectualment, pragmatica-
ment). Triomfa llavors la idea de l'art per lart,
és a dir, la tendéncia dels artistes a desentendre’s
dels problemes de la vida social, i es busca fer
interessant en si mateixa una substancia artistica
indefinida i mistica.

Lhostilitat al mén real arriba a ser tan aguda
a finals del segle XIX que fins i tot escriptors que,
com Rodenbach o Huysmans, s’adherien al natu-
ralisme com a técnica van sentir la necessitat de
rebutjar els temes d’una vivencia real, plausible,
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per consagrar-se a les experiéncies ultrasenso-
rials. En les linies liminars de La-bas, Huysmans
posa en boca del seu personatge des Hermies les
seves propies inquietuds literaries: «—No retrec
al naturalisme ni els seus termes de pontons ni el
seu vocabulari de latrines i hospicis, perque aixo
féra injust i absurd. En principi, alguns temes els
atreuen. Després, amb runes d’expressions i brea de
paraules es poden aixecar enormes i potents obres;
L’Assomoir, de Zola, ho demostra. No, la qiiestié
és una altra; el que retrec al naturalisme no és el
pesat emplastre del seu tosc estil, és la immundicia
de les seves idees; el que li retrec és haver encarnat
el materialisme en la literatura, haver glorificat la
democracia de art!» Lacusacié d’ésser una «teoria
de cervells indigents», «miserable i estret sistema,
llancada contra el naturalisme, és correlativa de la
defensa del sobrenatural com 'aliment més adient
a lart. Pargument no és en absolut distint al que
els mistics i ocultistes esgrimeixen contra la con-
cepcié realista (materialista), esceptica o cientifica
del mon; exhibeix necessariament un menyspreu
no sols pel mén de l'experiéncia normal, siné
pels immensos coneixements generals i especials
assolits per la ciéncia, un conjunt prodigiés de
certeses tedriques i practiques que el mistic se sent
obligat a ignorar, a reduir al no-res, a jutjar una
fotesa, perque no li serveix com a garantia dels
grans somnis d’immortalitat que la humanitat ha
albergat des d’antic. Com ho explica clarament
des Hermies, el naturalisme és: «Voler confinar-se
en els safareigs de la carn, rebutjar el suprasensible,
negar el somni, no comprendre ni tan sols que la
curiositat de art comenga alla on els sentits ja no
serveixen!» A aquesta acusacio, un altre personatge
respondra: «...el materialisme em repugna tant com
a tu, perd aixo no és raé per negar els inoblidables
serveis que els naturalistes han retut a Part; car, al
cap i a la fi, son ells els qui ens han desembarass-
at dels inhumans fantotxes del romanticisme i els
qui han tret la literatura d’un idealisme de llanut
i d’una inanicié de renoca exaltada pel celibat!
—En suma, després de Balzac, ells han creat éssers
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visibles i palpables i els han posat en concordanga
amb els seus entorns; han ajudat el desenvolupa-
ment de la llengua comengat pels romantics; han
conegut el veritable riure i han tingut de vegades
fins i tot el do de les llagrimes; en fi, no han estat
sempre sollevats per aquest fanatisme de baixesa de
qué em parles!»

Aquesta efimera defensa de les virtuts del
naturalisme —depurat de vulgaritats— amaga
encara la passié per l'ocult. No s’adhereix al rea-
lisme, sind tot el contrari, posa I'eficacia emotiva
del sensible al servei del sobrenatural. L'incorpori
dificilment podia trobar una manera millor
d’expressar-se que mitjancant la cristal-litzacio,
Iencarnacié en objectes i formes visibles i tan-
gibles. A diferencia dels partidaris tipics de ’art
pour Part, no vol Huysmans tant desestimar la
realitat com tornar-la magica. En aix0 anticipa
lactitud general dels surrealistes. Les il-lusions
d’omnipotencia magica podien assolir llur millor
expressio poetica en relats d’una gran consistencia
naturalista. Huysmans és un cas exemplar: natu-
ralisme en lestil, sobrenaturalisme en el con-
tingut. L'ideal de Huysmans era el que un dels
seus personatges anomena, «en una paraula, un
naturalisme espiritualista». Huysmans constatava
l'opacitat del naturalisme per al sobrenatural, i
vindicava la seva «necessitat de sobrenatural que,
a falta d’idees més elevades ensopegava arreu, com
podia, en Despiritisme i Pocult».

LUATRACCIO DE L'OCULT

Els arguments de Huysmans apunten bé a
I’arrel que ens preocupa: per que és tant atraient
I'ocult en la societat moderna? Davant el descredit
de les il-lusions aristocratiques i religioses, davant
I'inexorable procés de secularitzacié completa, de
racionalitzacié del mén, hi ha una marcada impo-
téncia per veure-hi aspectes positius, desitjables. El
mon va semblar de cop tornar-se vulgar, quan en
realitat es feia complex, canviant, critic. El capitalis-
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me va destruir totes les il-lusions, no només aristo-
cratiques, sind també les humanitaries i utopiques.
Com dira Marx en el Manifest Comunista, «tot
el solid s’esvaeix en I'aire»; no només els objectes
materials, sind les idees, els sentiments, ’honor,
Pamor, els somnis... seran radicalment reduits a
diners, es podran comprar i vendre. Tot es podia
i es devia destruir, continuament, per reconstruir-
ho de nou; el mén es torna volatil, vertiginés, res
no podia quedar de les certeses tradicionals, de les
conviccions aparentment inamovibles del passat.

Lluny de lamentar indtilment aquest estat
de coses inevitable, Marx celebra la prodigiosa
poteéncia transformadora de la burgesia, la seva
corrosiva accié contra els somnis. Perque Marx
també veia en aquesta actitud tan inapel-lablement
desencantadora, relativitzadora, nihilista del capi-
talisme la prova material que el mén es podia
refer a voluntat; la burgesia mostrava que res no
era etern ni immutable, ergo 'home podia trans-
formar el mén i convertir-lo en allo que volgués.
Pero la burgesia, un cop aconseguida la completa
hegemonia social, no podia sind treballar ideolo-
gicament per evitar les conseqiiencies revolucio-
naries del seu propi exemple historic. Aleshores la
lluita no només politica, sind cultural, es va fer
més aguda i més dificil.

Fugir dels problemes angoixosos de la vida
moderna era 'opci6 inevitable per als qui claudi-
caven davant un enfrontament arriscat; perd posar
lart al servei de les necessitats de 'accié social
era I'opcié també inevitable per als qui veien les
coses amb optimisme. La complicacié inaudita de
la vida moderna havia de provocar una divisié
(moltes divisions) en el domini dels proposits
artistics. Una part dels artistes es va sentir estimu-
lada optimistament per les possibilitats que obria
el nou mén, mentre una altra part es va sentir
aclaparada i dividida entre el sentiment impotent
de perdua emocional i les vel-leitats incoherents
d’una felicitat abstracta. Aquesta divisi6 cultural
es reflecteix en la divisio artistica entre la tenden-
cia realista i les tendéncies mistiques i abstractes.
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Quan ni s’estima lestat de coses de fet a que la
societat moderna ha arribat, ni tampoc no es té
el vigor critic o el valor intellectual i moral per
oposar-li un model de societat diferent que impli-
ca un enfrontament arriscat en tots els terrenys, no
es té cap més altra sortida que la innocua evasi6
subjectivista. Si els artistes es van allunyar tant
i tan radicalment dels proposits realistes, la rad
devia ser que la vida social real no els resultava
ni interessant ni agradable.

Aquesta tesi s’ha repetit tantes vegades que ja
no ens adonem de la seva tremenda complexitat.
Si ningd no dubta que el descredit de Pexperiencia
comuna era absolutament just en ’¢época medie-
val, ;com explicar el desinterés per un mén tan
ric, apassionant, problematic, prenyat de proble-
mes i d’assoliments, d’entrebancs i d’eines per
superar-los, de creacions i descobriments com el
moén modern? El pintor André Lothe va explicar
en el seu Discurs de Venecia: «Si lartista modern,
aquell que pretén ser “del seu temps” i que, en efec-
te, ha trobat mitjans d’expressié dignes d’aquesta
época, consentis a abandonar els temes fressats i
desagradables del model de taller, de la guitarra i
del fruiter, per aquells que reclama el moén actual,
recorregut per inquietuds i aspiracions meravelloses,
podria suscitar una curiositat i passions molt grans.
Seria llavors alba d’un nou Renaixement.». Aixo
ha esdevingut efectivament amb el cinema, que
és potser el millor mitja d’expressié que 'art ha
pogut trobar mai. La pintura i I'escultura, entre-
tant, shan anorreat en la impoteéncia creativa de
I'abstraccié i el buit esoteric. En lloc d’enfrontar-se
amb els problemes dificils i apassionants que ens
planteja la vida moderna, els artistes prefereixen
fugir davant ideals medievals, aristocratics, deca-
dents o nihilistes, com Pincorpori, el somni, les
ombres, I'inefable, 'indeterminat, la sensualitat
incondicionada, el misticisme «materic», etc. Tot
plegat té un evident proposit (i efecte) evasiu,
que fa innocu lart contemporani. En aquesta
innocuitat podem trobar una clau del seu eéxit,
és clar —similar a I'exit de tota la imbecil-litat que
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anomenem «cultura de masses», o a I'exit de la
pornografia o de locultisme. El que no podrem
trobar és una explicacié raonable de la inércia que
ha adquirit P'irracionalisme estetic també en els
ambits academics.

UNA ACTIVITAT GENS MARGINAL

Lirracionalisme de l'avantguarda sempre ha
semblat molt més «filosofic» que una supersticié
grollera qualsevulla. O almenys ha merescut una
atenci6 filosofica. També la refutaci6é de doctrines
ocultistes ha ocupat diversament els filosofs i els
cientifics. Pero en el cas de I'art hi ha una diferéncia
que és alhora una paradoxa: no es tracta de cap
activitat marginal, com ho és Pocultisme malgrat
la seva difusié. Deia Bertrand Russell que una
mentida continua sent mentida malgrat que hi
creguin vint milions de persones; i segons totes
les enquestes, aix0 esta passant en els nostres dies:
la majoria creu en una o altra classe de doctrina
ocultista (endevinaci6, horoscop, tarot, espiritisme,
telepatia, aparicions de sants i verges, contactes
amb extraterrestres...), i a pesar d’aquest avan-
tatge democratic no hi ha res que, clar i catala,
ens impedeixi declarar-les supersticions i super-
xeries, amb la qual cosa estem dient sobretot que
es tracta d’'una cultura marginal. Locultisme és
una facies marginal de la nostra cultura, malgrat
que ens puguem trobar ocasionalment fins i tot
amb algun cientific o academic que s’hi adhereixi;
I'art d’avantguarda, en canvi, tot i ser extravagant,
irracional, mistic i esoteric en conjunt, no podem
considerar-lo de cap manera marginal.

Heus aqui una interessant paradoxa cultural,
perqueé l'art contemporani (abstracte i absurd)
té exactament el mateix caracter esotéric que
I'ocultisme, pero ni institucionalment ni de cap
altra manera és un fet marginal de la cultura.
(Una comparacié semblant és la que podem fer
entre ocultisme i la religié: potser tots dos coin-
cideixen en llur actitud refractaria al raonament
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cientific, a la logica i al sentit dels fets concrets
—amb moltes variants i matisos que no hem
de discutir aqui—, i coincideixen sobretot en
llur comu interes a demostrar la supervivencia
personal de I'anima després de la mort, pero el
primer és marginal i la religié no; entre altres
moltes importants diferencies, n’hi ha una de
caracter historico-universal: la religi6 és una etapa
necessaria en 'evolucié de la intel-ligéncia critica
del moén, o si voleu, de la mentalitat humana tout
court, mentre que 'esoterisme més aviat apareix
com a brot d’irracionalisme, com a endarreriment
cultural, com a simptoma d’impotencia critica i
de malestar cultural).

Lesoterisme no és només un tema latent en tot
tipus d’art que puguem anomenar sobrenaturalis-
ta, sin6 quelcom més: una preocupaci6 intel-lectual
que reflecteix angoixa social, que palesa la defini-
tiva crisi de la fe religiosa, alhora que una inca-
pacitat racional de suportar la secularitzacio, el
desencantament del mén. Durant el segle XIX,
I'época en que les idees politicament democrati-
ques i socialistes, filosoficament esceptiques i mate-
rialistes, s’obren pas irrefrenablement, els intents
de recuperar la il-lusi6 es van fent cada cop més
dramatics. En el terreny religios, els conflictes es
multipliquen i s’intensifiquen perqué només aixi
I'ateisme i I'indiferentisme amenacen d’estendre’s
fins als ultims racons de la cultura. La mateixa
col-laboracid, no només ocasional, entre els sacer-
dots i els espiritistes dona fe d’aquesta inquietud
intensa. (LEsglésia catolica no intervindria oficial-
ment en els assumptes espiritistes fins al 1917, i
encara amb innombrables i prudents reserves;
només amb els anys adoptaria una especie de pos-
tura racionalista, gairebé laica, rebutjant cada cop
més sistematicament Pocultisme i les practiques
esotériques i condemnant-les com a supersticions
i com a superxeries). En un terreny politicocul-
tural més ampli, els conflictes es multipliquen i
s'intensifiquen perqué els habits racionalistes i
realistes amenacen de treure tota legitimacié a un
ordre social basat en la discriminacié en classes.
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A causa del sentiment d’'una imperiosa neces-
sitat de reencantament, estética postromantica va
adquirir un emfasi liric molt exagerat; una part
d’aquesta vena derivara en expressions violentes,
nihilistes (una especie de poetica del malestar que
té el seu moment algid en els moviments expressio-
nista i surrealista), i una altra part s’encamina vers
I'abstracci6é subjectivista, la peérdua de realitat, la
impotencia critica (aquest vessant produeix genui-
nament tots els moviments de tipus més formalista:
el fauvisme, el cubisme, la pintura abstracta). La
pintura arribaria aixi a renunciar sense remei a tot
allo realment pictoric (i.e. al visible, a I'organic, al
natural), acompanyant Pespiritisme en una nova
quéte du Graal, contribuint-hi amb la seva aclapa-
radora aportacié de taques, deformitats i abstrac-
cions de tot tipus que conviden a desentendre’s
d’aquest moén. El fort afany de transcendencia i
de comunicacié amb algun tipus de «més enlla»,
el regne dels esperits, de les emocions pures, de
les idees platoniques o dels simbols astrals d'un
poder illlimitat va arrossegar la practica artistica
fins a graus inconcebibles d’abstraccié.

UNA RAO DE SER CULTURAL, FILOSOFICA

La ra6 de ser de l'art abstracte modern no
és una qiiesti6 d’indole esteética, siné més aviat
cultural, i fins i tot filosofica; i no justament
perque els artistes puguin descobrir i/o ensenyar
veritats profundes com els filosofs i els cientifics,
siné perque allo que fan i allo que decideixen no
fer ho fan i ho deixen de fer motivats per sensibi-
litats i pruiges que s’han d’explicar a partir d’una
critica (filosofica) de la cultura. Labstraccid, com
explicava el gran arqueoleg italia Ranuccio Bianchi
Bandinelli, no és cap novetat que aparegui al segle
XX; des de la prehistoria, i arreu, hi ha hagut fases
d’art abstracte, que s’alternaven amb altres fases
d’art figuratiu més o menys naturalista; pero el
que no havia passat mai abans és la coexistencia
contradictoria del realisme i ’abstracci6. Les raons
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d’aquesta contradiccié no les podrem trobar en el
si del desenvolupament artistic, apel-lant només a
qliestions tecnico-artistiques o purament esteti-
ques. Es tracta d’una qiiestié sociocultural, no sols
perque el conreu d’un tipus d’art o un altre és més
adequat per expressar una determinada visié del
mon, unes maneres de veure i de jutjar els valors
sentimentals, morals i intel-lectuals d’'una epoca
1 una societat —i aixi tindriem, amb dos estils
radicalment oposats, en realitat dues cultures,
dues visions del mén també oposades existint
en conflicte en la mateixa societat—, sind també
perque sén d’ordre social i cultural les causes que
provoquen, possibiliten i/o legitimen un desenvo-
lupament artistic o un altre.

Hi ha qui dira, en una vena postmodernista,
que I’abstraccié és una opcié més de la qual hom
pot disposar, i que amb la diversitat d’estils tenim
més llibertat. Es com si digués que amb els cine-
mes porno, els parcs d’atraccions, les drogues de
disseny, els teatres, els prostibuls, les biblioteques,
les sales de concert, etc. s’amplia la llibertat d’elegir
culturalment, idea absolutament desenraonada
perque no és possible que sigui el mateix tipus
de persona el qui pugui «decidir» dedicar el seu
lleure indistintament al teatre classic o al cine-
ma porno, o fins i tot la musica culta i el heavy
metal, posem per cas. I, sobretot, no té el mateix
grau de Illibertat qui freqiienta les biblioteques i
qui freqiienta les discoteques. Hauriem d’admetre
que hi ha classes distintes de persones, o classes
distintes i incompatibles de cultures.

UN FET SENSE PARAL-LEL

Un cop admetem que la coexisténcia entre
I'art abstracte i el realista és culturalment para-
doxal, podem observar un altre fet interessant:
Iart abstracte no té paral-lel en les arts literaries
—o «narratives»—, com la novel-la, la poesia, el
teatre o el cinema. No és que no hi hagi hagut
en aquests altres mitjans assaigs propiament i
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completament abstractes, siné que no han pogut
aconseguir triomfar, interessar més enlla de poder
utilitzar-los com a técniques parcials. En les arts
visuals podem dir que, tret d’expressions populars
marginals, el realisme ha estat bandejat completa-
ment. Si ara ens interessem per les causes d’aquest
grapat de contradiccions tan perfilades, seria pro-
fités comencar per indagar en el sentit o ra6 de
ser de l'art abstracte. Perque hi deu haver una
rad poderosa, per molt sorprenent o inintel-ligible
que pugui semblar —a aquells que veritablement
s’inquieten per explicar les coses: n’hi ha molts
altres que senzillament accepten indistintament,
indiscriminadament qualsevol art, com accepta-
rien sense inquietar-se qualsevol regim politic,
qualsevol conducta moral o fins i tot qualsevol
tipus d’ensenyament (cientific, religids, mistic,
memoristic...).

En qualsevol direcci6 que busquem, topa-
rem de seguida amb una o altra manifestaci6 de
'esoterisme. Com a salvaguarda d’il-lusions irrecu-
perables raonablement, I’esoterisme no pot infestar
una materia d’expressié artistica tan necessaria-
ment humanitzada com el cinema o la literatura,
pero si que ho pot fer amb la pintura i l'escultura,
que de fet poden deixar d’interessar com a mitjans
artistics caducs, superats (aixi com ha estat his-
toricament superada la necessitat de 'ensenyament
de la retorica o la teologia, o la il-luminacié de
manuscrits). La pintura pot continuar sent pintu-
ra quan es renuncia a la figuraci6 —malgrat que
quedi reduida emocionalment i intel-lectual a una
funci6 merament decorativa—, pero la literatura
deixa automaticament de ser literatura quan s’hi
renuncia al contingut, perque el contingut és el
substrat mateix de I’articulacié lingiiistica. El rea-
lisme —no pas un realisme especial, concret, sind
el realisme en general— és la mesura de I'art per
excel-léncia. Aixo no ho discutim —perque ni tan
sols ho podem qiiestionar— en el cas de la litera-
tura i el cinema, perd sembla poder-se «discutir»
particularment en les arts visuals. Recordem, tan-
mateix, que fins i tot Kahnweiler pretenia que el
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cubisme, exactament igual que la filosofia medie-
val, anava a ’esséncia de les coses, tot desentenent-
se de les aparences; estava afirmant que el realisme,
entes en un sentit potser extravagant, era també la
mesura del cubisme. Pero Pesoterisme latent, és a
dir, Pestratégia mental de l'irrealisme, alimentada
per les dificultats socioculturals que breument hem
esbossat, pot distorsionar el sentit mateix del que
entenem per realisme.
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