Portada d’un butlleti amb informaci6 referent al Conservatori de
I’Ateneu Igualadi. Curs 1922-1923

“CHOR INFANTIL ESCOLAR® DE L' ATENEU IGUALADI
DIRECTOR MESTRE, MANUEL BORGURO
D' IMPRESICNS EM PER PRESTIGIOSOS MESTRES | PER LA PRED
ONAL AMB MOTIU CEL C ERT- Cl DEL +C ESCOLAR INFA
ENTZDA ENTITAT AL PALAU DE LA MUSICA CATALANA 9 MAIG DE

Portada de I'edici6 que es féu amb un recull d’articles, publicats
a la premsa barcelonina, amb motiu del concert ofert pel “Chor
Infantil Escolar” de I’Ateneu Igualadi.

Concert al Palau de la Musica Catalana ofert pel “Chor Infantil
Escolar” de I’Ateneu Igualadi, sota la direcci6 de Manuel
Borgunyd, el 9 de maig de 1923.
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Deixant de banda l'oportunitat de les refor-
mes educatives que periodicament fan els Estats i
I'encert que en la seva aplicacié puguin tenir els
docents, el cert és que sempre hi ha hagut “mes-
tres” en el sentit més alt i digne, que han fet de
I'art d’ensenyar, de com ensenyar, la seva vocaci6
ila ra6 de la seva vida. Amb aquest article es vol
donar a coneixer un dels iniciadors a Catalunya
de la pedagogia musical activa, el seu criteri sobre
la didactica de la musica i el seu punt de vista
sobre diverses metodologies usades en paisos que
per tradicié tenien ja algun tipus d’ensenyament
musical establert.

En general, els diferents assaigs de renovacié
pedagogica tenen aquests punts en comu: un gran
respecte pels nois i noies, per la seva formacié
humana i pel seu entorn. Potencien les capacitats
de I'infant, com ara 'observacié o el raonament, i
parteixen de 'experiéncia per tal que I'aprenentatge
tingui sentit. A Catalunya, aquesta renovacié coin-
cidi amb un moviment de transformacié politica,
al comencament del segle XX, i es manifesta en
un seguit d’experiencies que foren impulsades per
grups privats i iniciatives particulars, culminant
aquest procés gracies a la politica cultural de les
institucions (ajuntaments, Diputacié de Barcelona,
Mancomunitat i Generalitat), les quals, a banda de
crear les infraestructures necessaries, van fer possi-
bles contactes amb els nous corrents que existien
a Europa.

Pel que fa a la musica, a Catalunya cal fer
esment de Narcisa Freixes (1859-1926) que
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s’especialitza en cang6 infantil i pedagogia musical.
També cal citar el mestre Joan Llongueres (1880-
1953), introductor de la ritmica de Dalcroze a les
escoles de ’Ajuntament de Barcelona quan I'any
1921 hi fou implantat ensenyament musical. En
el mateix periode, el mestre Josep Barbera (1876-
1947) i la senyora Pilar Rufi efectuaren a I'escola
Montessori uns seriosos treballs d’experimentaci6 i
caracter cientific, tasca que fou exposada al Consell
de Pedagogia de la Mancomunitat de Catalunya.

A banda de la seva importancia com a peda-
gog, a Igualada linteres per la figura de Manuel
Borguny6 (Rubi 1886 — Madrid 1973) ve del fet que
fou el fundador i primer director del Conservatori
de I'Ateneu Igualadi. Per aquest motiu seran fre-
quients les referéncies a aquesta institucio.

NOTES BIOGRAFIQUES

Manuel Borgunyé va néixer a Rubi, al Valles
Occidental, el 5 de maig de 1886. Es forma primer
amb el mestre Josep Plans i més tard a I’escolania
de Montserrat, sota la direccié del pare Guzmén.
Perfecciona els seus estudis al Conservatori
Municipal de Musica de Barcelona amb els mes-
tres Nicolau, Pellicer i Lamote de Grignon. Als
divuit anys forma part d’'una agrupacié musical
estrangera amb la qual recorregué una bona part
d’Europa durant tres anys, com a pianista.

Lany 1909 fou destinat al Marroc per fer-hi
el servei militar, 1 alli va contreure unes febres. En
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tornar, ocupa el carrec de sotsdirector de la Societat
Coral Euterpe i va reprendre la tasca experimental
que, des de 'any 1908, realitzava en una escola de
Gracia afecta a la Uni6é Republicana Gracienca. Al
mateix temps, va col-laborar amb altres artistes i
va compondre obres de diferents generes.

A causa de les febres que intermitentment se li
reproduien, 'any 1913 es trasllada a Graus, on va
fundar un orfed. Restablerta la salut, va retornar a
Barcelona i hi va fundar una académia. Fou pia-
nista acompanyant de la cantant Merce Plantada
i residi a Rubi, d’on dirigia lorfeé.

EL MESTRE BORGUNYO A L'ATENEU IGUALADI

Lany 1920, essent president de entitat Emili
Sabaté i director de les seves escoles Emili Orfila,
Borgunyé va ser sol-licitat per I’Ateneu Igualadi
per fundar-hi un conservatori popular, en el qual,
a més de ensenyament de musica als alumnes
inscrits, hi hauria seccions complementaries: edu-
cacid musical, seccid coral, seccid de concerts, etc.
Cal dir que 'ensenyament musical a ’Ateneu és
anterior a la fundaci6 del conservatori i fins i tot
anterior a les escoles de I’Ateneu, perd no és fins
aquest moment que Pensenyament de la musica
es regula i s oficialitza.

Borgunyé compaginara la direccié del con-
servatori amb Pensenyament de la musica a les
escoles, i tindra relacié al mateix temps amb dife-
rents societats corals d’Igualada.

Es curiés I'extens document que Manuel
Borgunyd, director del Conservatori de Musica
de I’Ateneu, adreca a la junta directiva de I’entitat.
L'escriu quan fa tres mesos que esta al front del
conservatori. Parteix del principi que I’Ateneu és
indiscutiblement Pentitat d’Igualada més prepa-
rada per portar a terme la realitzacié d’aquesta
importantissima millora a la ciutat. Fa una crida
a tots els “esperits selectes” per tal que “certs con-
vencionalismes socials ja passats de moda o altres
prejudicis partidistes no influeixin en llur esperit
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més intensament que afany d’oir bona miisica i
de poguer dotar als fills d’aquesta ciutat d’una base
tecnica musical perfecta”. Borguny6 hi analitza la
situacié amb que s’ha trobat i fa notar la impossi-
bilitat d’organitzar, en aquell moment, un veritable
esdeveniment artistic amb elements de la ciutat, i
recorda diverses vegades, probablement per refer-
mar la seva posicié personal, 'esfor¢ que per a ell
representara la tasca encomanada: “..m’invitaren
a deixar els mitjans de vida que tenia ben conso-
lidats...” (...) “A Paccedir als precs de la Junta i
acceptar el carrec que se'm va conferir, sacrificant
per la meva part importants interessos creats...”

Sembla, llegint el document, que no tothom
veia amb bons ulls la consolidacié i sosteniment
del conservatori, ja que més endavant hi llegim:
“..ni aquesta [junta], ni venideres, es deixaran
influir per maquinacions semblants a les manifes-
tades amb estranyes actituds, que s’han exterioritzat
amb anonims difamants i amenacadors, cosa molt
rara i divertida, si es té en compte que no he tingut
temps d’actuar en res sobresortint que mereixi els
honors d'una tant baixa campanya que incapacita
moralment per sempre, als que siguin capacos de
realitzar-la”.

S6n especialment il-lustradores les referen-
cies que fa a les diferents maneres de gestionar
les escoles de musica, académies particulars, esco-
les de gestié mixta i escoles populars basicament
subvencionades. En aquestes referéncies, Borgunyé
ens informa pel que fa als honoraris i els sous de
les diverses categories professionals: director, sots-
director, professor i professor auxiliar (aquest darrer
és sovint un alumne avantatjat que treballa gratuita-
ment ajudant el professor, al mateix temps que fa
practiques en Iensenyament). Comenta també el
nombre d’hores de classe, d’assignatures, 'extracci6
social dels alumnes, la relacié professor-alumne que
sestableix en cada tipus d’escola, les finalitats de
cada una de les diferents escoles, i també alguns
sistemes d’organitzacié a l'estranger.

Ell es mostra partidari, seguint models
d’Alemanya, Noruega, Suissa i altres paisos
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capdavanters, que “els ajuntaments en comptes
d’aventurar-se a establir i sostenir integrament les
despeses de les escoles de miisica, patrocinin a la
corporacié més “preparada” [en el cas d’Igualada,
I’ Ateneu] que més garanties ofereixin de serietat en
Porganitzacié i de capacitat en llurs professors”;
(...) ajudant I'Ajuntament al sosteniment de I’Escola
de Miisica de I’Ateneu, es podria perfeccionar llur
organitzacié, i part de les despeses que avui esmer¢a
PAteneu podrien invertir-se en el millorament del
material”.

Pel que ve després en 'esmentat document,
sembla que un dels objectius del mestre Borgunyé
a curt o mitja termini va ser 'organitzacié6 d’una
banda de musica, per la qual cosa, després d’explicar
la seva experiéncia en la gestacié de la Banda
Municipal de Graus, demana la proteccié de la cor-
poracié municipal mitjancant algun tipus de con-
veni amb I’Ateneu per tal de sostenir-ne el cost.

Linteres d’implicar I'Ajuntament d’Igualada
en el manteniment del conservatori no és altre
que el de poder reduir el cost de les assignatures.
Aixi, sense arribar a ser completament gratuit, “no
sestima el que no costa”, cada alumne pagaria una
quantitat “proporcional a la professié, ofici o situacié
social dels pares”, tret dels “pobres de solemnitat que
a jui del Director reuneixin condicions naturals per
Pestudi de la miisica. Sense pero establir diferéncies
en ensenyament i seguint tots un mateix programa
d’estudis”

A continuaci6, després de comentar els objec-
tius de la classe col-lectiva pel que fa a educacié
de la sensibilitat i educacié de la veu, dedica un
espai a valorar el treball dels professionals de la
musica que es veuen obligats a afalagar al public
amb vulgaritats. Delimita molt clarament la seva
posicid, per tal de no veure's obligat, en un futur,
a ser un “arlequi” de les activitats musicals de la
societat i acaba amb un seguit de principis que
dignifiquen Part de la musica i 'ensenyament
musical.

Lany 1922, el Conservatori de ’Ateneu edita
un butlleti de propaganda on es déna informacié

15

sobre les assignatures que s’hi imparteixen: “solfeig,
teoria, cant, piano, violi, violoncel i demés instru-
ments”. Aquest curs, a més de Manuel Borguny6
com a director, seran professors del conservatori
Rafael Serra (professor de violi) i Sants Sagrera
(professor de violoncel). Els estudis es divideixen
en grau elemental i grau superior, shi especifi-
ca quines assignatures cal tenir aprovades per tal
d’obtenir-ne la titulacié oficial i s’informa que els
examens seran “presidits per un jurat format per tres
prestigiosos mestres de la capital”. Segueix després
una relacié amb les condicions de la matricula i
dels ajuts economics: “Els alummnes quina situacié
economica no els hi permeti satisfer U'import de
la matricula, seran admesos gratuitament, amb la
condicié precisa de que sien presentats per I'Exm.
Ajuntament, exhibeixin certificat de pobresa sig-
nat per I'Alcaldia i que a jui del Director tinguin
condicions per a seguir amb fruit els estudis”. Els
honoraris eren de cinc pessetes per solfeig i teoria
i cinc pessetes més per ’assignatura d’instrument.
A partir del quart curs augmentava en una pesseta
el cost de I'assignatura. Les assignatures de cant i
composicié eren considerades una ampliacié de
'assignatura de solfeig i teoria.

Lorientacié que es dona de I'ensenyament
musical ofert és aquesta: “Nostra fita és fer bons
muisics coneixedors i amants del seu art. Per arri-
bar-hi a aquesta fita donarem a nostres alumnes
un ensenyament graduat i complert i una educacié
seriosa i fonamentada estimulant-los-hi Uesperit de
perfeccid, emulacid, critica i analisi d’ells mateixos,
de la propia obra’.

Com ja s’ha dit, els examens de fi de curs
eren presidits per tres professors externs. El 15
de juliol de 1922 tingueren lloc aquests examens
i el tribunal va ser format per Joaquim Zamacois
(Conservatori del Liceu de Barcelona), Tomas
Buixé (Conservatori Municipal de Mdusica de
Barcelona) i Merce Baldell6 (Comissié perma-
nent dels orfeons de Catalunya). “A la tarda, el
mestre Borgufié presenta al jurat la classe col-lectiva
de solfeig i cant, fent diverses demostracions del
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metode educatiu que segueix, interpretant diverses
cangons que deixaren tan agradable impressié als
distingits hostes, que iniciaren la idea i manifestaren
la conveniencia que aquesta obra sigui coneguda a
Barcelona”.

Es aixi com un any més tard, el 1923, i patroci-
nat pels ajuntaments de Barcelona i d’Igualada i per
I'Associacié Protectora de ’Ensenyanca Catalana,
tingué lloc al Palau de la Musica Catalana una
“demostracié pedagogico artistica” amb el seu alum-
nat. El “Chor Escolar Infantil de I’Ateneu Igualadi”
hi assoli un alt nivell, tal com queda demostrat pels
nombrosos articles que sobre aquest esdeveniment
es publicaren a la premsa barcelonina. El mateix cor
havia de participar 'any segiient en una demostra-
ci6 pedagogica a Paris i a Tolosa de Llenguadoc, par-
ticipaci6 suggerida pels musics Mathieu Crikboom
i Blanche Selva —ambdos interprets de gran relleu
internacional i molt reconeguts en la seva época—,
que els havien escoltat. Per motius politics, el viatge
fou suspes en no accedir a certes exigencies del
regim dictatorial.

Els primers anys d’estada de Manuel
Borguny¢ a la ciutat d’Igualada van ser fertils: es
forma una orquestra que actua per la Festa Major
i sorganitza, d’acord amb la junta de I’Ateneu
Igualadi, un concurs de composicions musicals
per a infants que fou pioner a Espanya.

Manuel Borguid, juntament amb els profes-
sors Rafel Serra (violi) i Sants Segrera (violon-
cel), forma un trio de cambra que freqiientment
participa en les audicions del centre. La fundacié
de concerts organitzava la visita de nombrosos
concertistes, cantants i conjunts de cambra que
solien dedicar una audici6 exclusivament per als
escolars de I’Ateneu, completant aixi la formacié
d’aquests alumnes.

El conservatori i ’Ateneu depassaren els limits
de la ciutat amb el concert ja citat al Palau de la
Musica i amb altres, com sén la presentacié al gran
teatre Olimpia de Barcelona del cor d’homes de
I'Ateneu dirigits també per Borgunyo i el concert
que feren les alumnes de Borguny6, Concepcié i

16

Delfina Abadal, a la sala Mozart de Barcelona. Fl
periode dictatorial dificulta bona part de Pactivitat
pedagogica, principalment I'escolar.

En deixar la direccié del Conservatori de
I’Ateneu, 'any 1930, Manuel Borguné emprengué
una activa campanya per solucionar I'organitzacié
musical de Pescola, i es va traslladar de nou a
Barcelona.

UNA NOVA ETAPA

A partir d’aquest moment, el mestre
s'interessara per estendre la seva metodologia, tre-
ballant per 'organitzacié de I'educacié musical a les
escoles. Aixi, 'any 1932 ensenya Educacié Musical a
I'Institut Escola. Dona conferéncies, publica articles
i petits llibrets. Juntament amb el prevere Josep
Muset i Cipria i Adolf Cabané, dona un nou impuls
al Conservatori de Sabadell, a partir d’ara filial del
Conservatori del Liceu de Barcelona. Aquesta tasca
organitzadora va culminar ’any 1934, quan va crear
a Barcelona I’Associacié dels Amics de la Musica.

Per motius de salut, 'any 1942, després de
rebutjar un carrec en el conservatori de Madrid,
es trasllada a Tenerife, des d’on continua la seva
tasca en favor de la recerca i la divulgaci6é peda-
gogica donant diversos cursos a diferents punts de
Pestat (Cordova, Madrid, Salamanca, Barcelona,
Granada, Guiptscoa, Tarragona) i en alguns paisos
sud-americans.

A Tenerife, on residi definitivament, desenvo-
lupa la seva labor en el “Coro de Santa Cecilia”,
a I'“Instituto Municipal de Pedagogia”, que ell
mateix va dirigir, al “Seminario Diocesano”, al
“Colegio Alemdn” i a moltes altres escoles reli-
gioses. En aquest periode, ja en ple franquisme,
son freqiients i probablement obligades les rela-
cions amb la “Seccién Femenina”, el “Frente de
Juventudes” i “Educacién y Descanso”. Va morir
a Madrid I'any 1973, el 23 de setembre.

Com a compositor, Manuel Borgunyé va con-
rear diversos generes musicals, basicament cant
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coral, sagrat i profa, cancons per a cant i piano,
musica de cambra, musica de ballet i musica per a
piano. També va escriure algunes peces de musica
lleugera.

SOBRE ELS METODES EDUCATIUS

En qualitat de representant i membre honori-
fic de ’“Instituto Espafiol de Musicologia”, assisti a
diferents congressos internacionals organitzats per
la “International Society For Musica Education”
(Paris, 1937; Brussel-les, 1953; Moscou, 1970),
pel Consell Internacional de Musica dels Estats
Americans i d’altres. Per aquest motiu estava
molt documentat, tant pel que fa a la historia de
I'ensenyament, com dels avencos i les diferents
maneres d’enfocar el problema de l'educacié
musical a Pestranger. Aixi, en els seus escrits son
freqiients moltes al-lusions, primer als metodes
Tonic-solfa, Paris Chevé, Gedalge, Gallin, Tonica
Do, Wart, Dalcroze, i més tard Orff, Kodaly i
Martenot: Borguny6 es mostra critic sobre les pos-
sibles maneres d’adaptar els continguts d’aquestes
metodologies al substrat cultural de cada naci6
i en particular al taranna de les nostres escoles,
sovint massificades, de manera que cal fer-ne una
adaptacié parcial.

Aixi, sobre certes adaptacions del metode
Dalcroze opina: “La ritmica que inclou desplaga-
ments del cos és valida en les fases més elementals
del parvulari, pero com a métode col-lectiu i en
nivells més alts el metode ha estat mal aplicat i ha
derivat, en el millor dels casos, cap a la dansa”

Borgunyé titlla de “pedagogia arrevistada”
moltes de les adaptacions del metode Dalcroze,
perqueé en molts centres es va cuidar més la forma
que no el contingut.

Sobre la metodologia Orff, troba inconvenient
el fet que es prioritzi la practica instrumental, bé
que senzilla, per sobre de la vocal. Utilitzar habili-
tats tecniques individuals per tocar els instruments
fa dificil la seva aplicacié en grups nombrosos, i
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es referma en el cant coral com a eina basica per
a I'educacié musical.

Respecte a Hongria, n’admira els resultats
obtinguts per Kodaly, pero creu negatius els sis-
temes unificats i centralitzats des de I’estat, perque
resten iniciativa al professorat.

La missi6 de I'educador musical és, segons
Borgunyd, la de “proporcionar a Uinfant una cultura
vocal, educar-li l'oida, formar-li el gust i dotar-lo pro-
gressivament de tots els elements indispensables que li
permetin en sortir de escola, de llegir, comprendre i
sentir amb tota intensitat la miisica. Un bon profes-
sor descobreix en els seus alumnes possibilitats d’ells
insospitades, que estimula activament’”.

Pel que fa al seu propi metode, Borguny6
sajuda amb les analogies que es poden trobar
entre esquemes, grafics, etc. de suport visual i els
elements sonors. En la construccié del seu meto-
de es considera eclectic: “Un metode no és titil per
la suma d’idees noves que en ell s’expressin, siné
per leficag coordinacié d’idees conegudes ja experi-
mentades que contingui”. Probablement per aquest
motiu no parla del “metode Borguny6”. Lanomena
“Euritmic-vocal-tonal” perque els tres elements es
troben equilibrats i en la mateixa proporcid, fent
un tot homogeni. “Gracies a la poderosa influéncia
que les imatges i les analogies visuals exerceixen sobre
la ment i oida dels alumnes es creen automatismes
favorables a desenvolupar les facultats vocals ritmi-
ques 1 tonals, fent associar als alumnes el so, el ritme
0 la frase que interpreten a una imatge’.

Borguny6 reconeix com a precursor de molts
d’aquests recursos didactics Guido d’Arezzo (992-
1050), que va associar el so de les diferents notes a la
primera sil-laba de cada un dels versos d'un himne a
Sant Joan, i també pel fet d’associar els sons a cada
una de les falanges de la ma. Tot aixo per tal que
fos més facil recordar 'entonacié de les notes.

Tot i els nombrosos escrits i exemples
d’exercicis que sobre la propia metodologia va
difondre al llarg de la seva vida, Manuel Borgunyé
no va publicar mai un metode, amb cancons,
llicons i exercicis seqiienciats en cursos o graus.
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Sempre va tenir la intencié de fer-ho, ja que en
molts escrits ens fa saber que si el metode encara
no ha estat publicat és per motius economics. Es
curiés que laparicié d’aquest metode, finalment
a carrec d’una editorial madrilenya, 'anunciés el
mestre, encara, en I’'tltim dels seus llibres, “La edu-
cacién masiva en la escuela”, publicat per 'TMPEP
el 1973, Pany de la seva mort. Ledicid, pero, no
va arribar mai a bon terme.

EL METODE BORGUNYO

La programacié del metode de Manuel
Borguny¢ reparteix els continguts en diverses eta-
pes, segons la legislacié vigent. Aquesta, de tres
etapes, correspon al perfode 1928-1931.

- Periode de gestacio: parvulari (dels 4 als 6
o 7 anys). Es practiquen marxes, danses, cangons
populars i cangons mimades. Elements de gimnas-
tica ritmica i de plastica, orquestra de nens, lli¢d
del silenci, etc. i audici6 de petites obres musicals.
La formacié d’aquest periode és intuitiva, hi pre-
dominen les practiques motrius.

- Periode de preparacio: ler. cicle de I’escola
graduada (dels 7 als 9 anys). Consisteix en la
familiaritzacié amb els elements de la musica
sense recOrrer encara als signes musicals. Inicia
el periode elemental amb exercicis de respiracié
mesurada i d’emissié de veu, articulacié de conso-
nants, marxes ritmiques, notes soltes del centre de
la veu, afavorint I'aprofitament de la cavitat bucal.
Exercicis que van de la segona a 'octava. Cangons
adaptades a Pextensié de la veu. Iniciacié als dic-
tats, a ’alteracid dels sons i exercicis d’entonacid
a dues veus.

- Periode de realitzacié: 2on cicle de I’escola
graduada (dels 9 als 13 anys). En aquest periode
s'integren els elements essencials de la musica: so,
ritme, tonalitat i expressié i els alumnes comencen
la practica del solfeig. Arrenca amb estudi dels
signes musicals i se’ls inicia separadament en el
coneixement i la practica de la doble significacio,

18

ritmica i melddica, de les notes.

Segons Borgunyd, “Iinfant que hagi seguit sense
precipitacions, pas a pas, el procés que nosaltres pre-
conitzem en el nostre volum, a ledat de deu anys
haura de llegir a vista, posseir qualitats suficients de
veu i una audibilitat prou fina per a contribuir a la
formacié del gran chor escolar i participar en la joia
intima que proporciona el cant col-lectiu”

Els recursos didactics o metodologia apropiada
que han de permetre ensenyar els continguts ante-
riors i poder solmitzar a una i diverses veus, realitzar
exercicis de dictat, de suport mental (“imaginar el
so de la miisica o cantar per dins”), iniciar I'infant
en el solfeig, practicar la lectura de valors ritmics,
treballar la respiraci6 i d’altres, consisteixen, com
ja s’ha dit, a crear “analogies visuals dels elements
sonors”. Les més usuals sén les segiients.

- Fononimia. La idea sonora, el so, la nota,
es representa amb moviments de la ma, prenent
el cos com a punt de referencia proporcional dels
sons amb la seva altura. Segons I’alcada i la posi-
ci6 de la ma s’entonara una o altra nota. Aixo
permet solmitzar, o sigui entonar les notes fora
del pentagrama, fer exercicis de dictat, de suport
mental, i d’altres.

- Representaci6 virtual dels sons a la pissarra.
Fls noms de les notes s’escriuen verticalment,
formant una columna de baix a dalt, mantenint
una distancia proporcional segons el so que repre-
senten. Cada nota va acompanyada del grau que
ocupa en lescala. Aix0 permet solmitzar a una i
dues veus, fer exercicis de dictat, de suport mental,
i d’altres.

- La ma pentagrama. Substitueix les cinc linies
del pentagrama de la pissarra pels cinc dits de la
ma per tal d’iniciar els nens al solfeig.

- Dactilorritmia. La durada del so és repre-
sentada per diferents combinacions de dits. Permet
fer exercicis de ritme: lectura dels valors i dictats
ritmics.

- Ritmica vocal. A partir de féormules melodi-
ques senzilles se’n varia el ritme, ajudant-se amb
la dactilorritmia.
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- Guia vocal respiratoria. Consisteix en una
grafica a la pissarra formada per linies i nombres.
Els nombres representen la distribucié del temps
en parts iguals, i les linies la durada de P'expiracié
o fonaci6, segons l'objecte de 'exercici. Ajuden a
practicar exercicis de respiracié mesurada (inspi-
racié-expiraci6), a distribuir I’aire emmagatzemat
als pulmons, a controlar 'emissié de la veu, a
practicar diferents articulacions de matis, de fra-
seig 1 d’accentuacid.

L'educaci6 de la veu la comenca a partir del
mi 3, i va introduint progressivament la resta de
les notes. La fonamenta en el cant coral, que ell
considera I'inic contingut indispensable de qual-
sevol educacié musical.

Laudicié forma part de la seva programa-
cié. Ell la divideix en tres seccions: a) obres per
a piano; b) obres enregistrades en disc; c¢) obres
interpretades en directe per cantants, instrumen-
tistes i conjunts orquestrals.

Tot i referir-se a l'audici6, parla d’analisi,
d’estil, de caracter, de ritme, d’efectes instrumen-
tals 1 orquestrals, etc. i considera en general que
I'alumne és un element exteriorment “passiu’, ja
que la seva actuacié tan sols és receptiva. Tot i aixi,
considera I'audicié el mitja més efica¢ per com-
pletar 'educacié d’alumne i conduir-lo a gaudir
dels plaers que la bona musica proporciona.

Val a dir que, pel que fa a I'audicid, el mestre
Borgunyé va ser promotor i conductor de progra-
mes radiofonics de divulgaci6 musical, dirigits a
les escoles, programes en els quals participaven
alumnes seus.

La programaci6 que hem vist esta pensada
per a P’escola primaria i secundaria. Es diferent
de la que es donaria en un conservatori, ja que
en aquests centres la instruccié técnica tendeix a
sobreposar-se a I'educacié. Aixo, per a Borgunyd,
era un error que caldria esmenar en els primers
cursos, educant 'oida i el gust musical juntament
amb 'ensenyament tecnic.

EL PENSAMENT DE MANUEL BORGUNYO
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Repassant els llibres que va publicar, podem
trobar-hi un seguit de pensaments que repeteix
amb freqiiéncia:

- “No exigir mai als nens un esfor¢ superior a
la seva capacitat”

“Poc i bé és sempre preferible a molt i
rutinariament. Procedint aixi, els més ben dotats
es perfeccionaran mentre els més refractaris al ritme
i a la musica, i els distrets per temperament i man-
cats de voluntat, acabaran per imitar i seguir els
seus companys’.

- “No ensenyar al nen allo que li agrada siné allo
que li convé, i fer que sigui aixo el que li agradi’.

- “Lensenyament musical no 'han d’inspirar els
grans miuisics: compositors i intérprets, sind els verita-
bles pedagogs coneixedors de la ment infantil”.

- “Allo important no és seguir un metode siné
tenir metode”.

- “S’han d’aprofitar les noves técniques: radio
i enregistraments en disc”.

- “En general, cal evitar aplicacié superficial
i oportunista de métodes efectistes”. Tot 1 que ell
en feia s, especialment en el periode de prepa-
racid, va ser molt critic amb 1’'tis de la ritmica
de Dalcroze compartida amb la classe de musica
o en substitucié d’aquesta, ja que el moviment
corporal podia distreure I'alumne de l'objectiu
principal: el cant.

- “El problema de Ieducacié musical és de
caracter internacional, és bo que hi hagi contactes
permanents entre els diferents paisos, sempre que
les diferents troballes s’adaptin al substrat nacio-
nal”.

Un altre tema que el preocupa sempre fou
la precaria situacié economica dels musics com a
collectiu. “Tothom sap que la situacié actual dels
miisics és insostenible” (1931). “El muisico se pre-
ocupa poco o nada de los problemas colectivos de
su clase. Tiene bastante con intentar resolver el suyo
personal... (...) Su nivel de vida en relacién con las
demds profesiones es francamente bajo (1946)”. A
tall d’anecdota, cal dir que, amb l'aparicié del cine-
ma sonor, molts musics van quedar sense feina, de
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manera que va idear i proposar a les autoritats un
pla de recaptacié6 d’impostos en els espectacles i
diversions que fessin us de la musica enregistrada,
per tal d’emprendre una eficag obra de cultura
musical popular amb aquest ideari: implantaci6
d’educacié musical en totes les escoles primaries
i secundaries; creaci6 de corals i conjunts instru-
mentals; subvencionar les institucions instrumen-
tals 1 corals existents; i protegir les institucions
publiques que divulguessin la bona madsica.

Tot i que al llarg dels seus llibres es nota un
cert desencis per la dificultat d’estendre I’educaci6
musical ben feta, no es pot negar el seu esperit
positiu, ratllant la ingenuitat, quan afirma reitera-
dament que, “afortunadament”, la circumstancia de
no existir a Catalunya (més endavant dira Espana)
una tradicié pedagodgica musical podra afavorir
qualitativament I’organitzaci6 que s’intenti, ja que
els més grans inconvenients que han de vencer
les nacions que des de fa temps tenen implantat
I'ensenyament musical, vénen de I’esperit rutinari
amb que aquest s’efectua. Aquesta afirmacié que
ja apareix en els seus primers escrits la podem
llegir encara en el seu ultim llibre, publicat I'any
1973.

Es lamentable que 'ambient cultural i sobretot
politic de la Catalunya d’aquells anys del franquisme
no fos el terreny idoni perque els seus proposits, i els
de tants d’altres educadors, arribessin a fructificar.
Quan avui llegim els seus llibres, intuim darrere I’estil
ja antiquat de les seves paraules I'esperit renovador
que la LOGSE demana avui dia a tots els professionals
de I'ensenyament.

Finalment, aquestes  pagines
recordant que Pau Casals, referint-se a Manuel
Borgunyd, va dir: “Els qui des de fa anys el coneixem
sabem tot el bé que ha fet a la cultura musical i,
molt especialment, pressentim el molt que hagués
pogut fer d’haver desenvolupat la seva bonica tasca
en una época de pau i amor’.
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